


MALS AD SUL

um recorte da arte cerédmica
no sul do Brasil

Viviane Diehl - org.
Carlos Augusto Nunes Camargo
Rosana Tagliari Bortolin
Sandro Ouriques Cardoso

2022

[ | ]
HEBE INSTITUTO FEDERAL
[ ] | Rio Grande do Sul



Copyright® 2022 Viviane Diehl
MAIS AO SUL: um recorte da arte cer@mica no sul do Brasil

Viviane Diehl (Org), Carlos Augusto Nunes Camargo, Rosana Tagliari Bortolin, Sandro Ouriques Cardoso.
Editoracao: Jolia Prates dos Santos Girardi, Caua Alves Calixto, Milene Back Juwer

Diagramacao e capa: Milene Back Juwer

Imagem da capa: Viviane Diehl. " CAMADAS", 201/

Traducdio e Revisdo: Leticia Lazzari

Revisdo Grafica: Sandro ka

1° Edicao
Feliz, RS Brasil
Editora IFRS
Ano 2022

Este livro foi avaliado e aprovado por pareceristas ad hac,

Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacdo

M23]

Mais ao sul um recorte da arte cerdmica no sul do Brasil [recurso eletrénicol / Carlos
Augusto Nunes Camargo, Rosana Tagliari Bortolin, Sandro QOuriques Cardoso; organizagaio Viv-

iane Diehl. - T.ed-- Bento Goncalves, RS : IFRS, 2022.
1 arquivo em PDF (108 p) : . color.

ISBN 978-65-5950-113-7

1. Ceramica. 2. Artes. 3. Arte moderna - Séc. XXI - Rio Grande do Sul. I. Diehl, Viviane, org.
I. Camargo, Carlos Augusto Nunes. lll. Bortolin, Rosana Tagliari. IV. Cardoso, Sandro Ouriques.
CDU: 738

Catalogacdo na publicagao: Aline Terra Silveira - CRB 10/1933

Qualquer parte desta publicacdo pode ser reproduzida, desde que citada a fonte ou com a prévia autorizacdo da autora.

Este catélogo foi contemplado pelo EDITAL IFRS N° 020/2021 - apoio @ programas e projetos de extensdo voltados & arte e & cultura,
EDITAL IFRS N° O1/2022 auxilio & publicagiio de produtos bibliograficos, EDITAL IFRS N° 13/2022 auxilio institucional & extensao.

*Fotos das paginas 04, 09, 87 e 107: Viviane Diehl "CAMADAS", 2017. Fotografia digital a partir do olhar para a queima cerdmica, no
forno de papel, realizada no Festival de Queimas, em Florianépolis, promovido pelo programa NUPEART Pro..Move do Centro de Artes -

CEART da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC.



SUMARIO

APRESENTACAO

1. MATERIA DO TEMPO

Carusto Camargo, Rosana Bortolin, Sandro Ka, Viviane Diehl.

2. ARTE CERAMICA NO SUL DO BRASIL

Alexandra Eckert

Ana Flores

Betania Silveira

Carina Weidle

Carusto Camargo | curador
Cinthia Sfoggia
Eduardo Freitas
Glaucia Flugel

llca Barcellos

Isabela Mandes Sielski
Mdércia Braga

Maria Cheung

Maria Helena Saparoll
Marflia Diaz

Rodrigo Nufiez

Rosana Bortolin

Sandro Ka | curador
Tania Ferreira Schmidt
Viviane Diehl | curadora

3. CATALIOGO DAS OBRAS E BIOGRAFIA DeS ARTISTAS






APRESENTACKO

A arte cer@mica provoca e inventa modos possiveis para compreendermos o mundo, em interagéio, num
entre-lugar intercultural. A producéio da arte ceramica contemporénea tem se mostrado e se destacado
pelo cardter estético, social e histérico que reverbera, o que torna pertinente reunirmos registros para
expandir a presenca e a experiéncia da arte, cuja poténcia para suportar e elaborar o vivido temos
observado no contexto da pandemia.

Diante disso, por meio dos projetos desenvolvidos no Instituto Federal de Fducagao, Ciéncia e Tecnologia
do Rio Grande do Sul (IFRS) - Campus Feliz, entre 2017 e 2021, com a participacdo de estudantes
bolsistas, foi identificada a limitada disponibiidade de registros que apresentem uma perspectiva singular
ou compiada da arte cerémica contemporénea sul-brasileira. Assim, o projeto extensionista “Arte,
cerémica e cultura” (2020-2021) inaugurou a proposta para reconhecer e colocar em visibiidade o que
tem sido produzido na cerémica contemporanea MAIS AO SUL

De modo colaborativo, contamos com o artista e professor Carlos Augusto Nunes de Camargo
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS), a artista e professora Rosana Tagliari Borfolin
(Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC) e o artista e professor Sandro Ka (IFRS - Campus
Alvorada) para a curadoria, observando aspectos que perpassaram a producdo cerémica, a
temporalidade e a repercusséo das obras.

Os artistas que aceitaram o convite para estarem conosco neste projeto, em meio & pandemia, e quando
o tempo deflagrava outros sentidos, sdo apresentados em ordem alfabética neste catdlogo, o qual teve
o projefo grafico desenvolvido por estudantes bolsistas dos cursos técnicos integrados ao Ensino Médio.
Os textos que tratam da poética foram informados pelos préprios artistas e os dados técnicos das obras
de arte apresentadas, bem como a biografia dos artistas compdem o capitulo final do catélogo.

O catdlogo MAIS AO SUL traz um recorte da arte cerémica contemporénea sul-brasileira, contribuindo

para a divulgagaio, valorizacdo e fortalecimento do potencial artistico, pedagégico e cultural da arte
como conhecimento,

PRIMAVERA NA PANDEMIA, 2021

VIVIANE DIEHL

EDUCADORARTISTA

COORDENADORA DO PROJETO EXTENSIONISTA ARTE, CERAMICA £ CULTUTA



1. MATERIA DO TEMPO

O fogo amolece a terra que ferve, que esfria e que endurece. A decomposicdo provocada pelo tempo
mineral nos presenteia com a riqueza da matéria-prima bdsica. Mesclas de materiais compdem a massa
perfeita a qual manipulamos, em intimos e solitérios didlogos, que atravessam nossos corpos. O coragdio
pulsa, e a barbotina irriga e alimenta o imagindrio. Surgem ninhos, casulos; a cépsula primordial que gera
corpos frégeis, que nutrem e que s&@o nutridos de comida, de memérias, de afefos, de humanidade, de
generosidade e de efemeridade. Matéria e corpo trazem em si a ancestralidade, a proximidade, o
pertencimento. Trazem, também, os disfanciamentos e as dialéticas que oprimem desejos, exaltam violéncias
e abusos de poder. Os tempos pandémicos deixam vidas suspensas com almas translicidas. A humanidade
se desmaterializa, a vida sucumbe e dd lugar a fésseis pétreos, que buscam na fénix um novo ciclo de vida
e morte, um possivel renascer de novos organismos.

Frente a um supremacista intelectual localizado na esfera elevada do humano, coexistem em uma teia
rizomdtica outros cérebros presentes nas extremidades dos érgdos de sentidos externos, e, por ndo dizer,
internos. Os Dez, localizados nas extremidades dos dedos, que nos foram apresentados por José
Saramago em "A caverna” (2017, p. 85), séo realizadores autbnomos que recebem “intencdes vagas, gerais,
difusas e, sobretudo, pouco variadas’ do andar de cima. Ihndo além, creio que as extremidades das
epidermes desses pequenos cérebros se comunicam com a infemporalidade dos olhos, com as visualdades
de culturas cerémicas de outros espagos e contemporaneidades. O cheiro mohado do barro e o fumo
expelido pelos fornos & combustdo impregnam as narinas dos dedos enquanto percorrem os caminhos de
conformacdo do objefo cerémico, desde a extracdio do material de modelagem & sensibilizacdo do paladar

fransposto do interior de um utilitério. A petrificacdo da maleabiidade do material origindrio, ocorrida a
temperaturas elevadas, entre 850 e 1320°C, transpassa o cotidiano do fato do ceramista e comunica um
conceito poético, um manifesfo de superacdo oferecido a outros organismos de percepcdo. Um corte
fransversal na cabeca nos questiona se o desejo origindrio do cérebro, localizado na cobertura do artista,
n&o seria proveniente da massa contida dentro do crénio, mas dos érg&os de sentidos internos, como o
figado, a traqueia, o intestino e as seccdes de entrada e saida de nossos dutos de digestdo, comunicagdo,

sonorizagcdo e sexuohzogdo.

O desejo e a intencdo da obra transfiguram-se em tarealidades organicas, sintéticas, pldsticas e visuais.



Distintas, diversas, plurais. Mérficas e anamérficas, corpéreas e corporificadas. Das préticas e funcdes
cotidianas & antifuncdo para além do que poderia se esperar das visualidades e lugares possiveis da
cer@mica na contemporaneidade, ela se reafirma como matéria do tempo. E a personificacdo da
fransformacdo. As camadas de tempo, os tempos das camadas.

Tempos da terra, tempos da vida que produzem corpos, afetos, sonhos, desejos; convocando redes e
conexdes nas formas de existir e resistir.

O artista habita com a arte cer@mica.

Uma forma de terra, fogo, dgua e ar combinada com madeira, mefal, resinas, fibras ou, ainda, outros
materiais.

Efeita dessas coisas, mas n&o se parece com elas, porque surge dos processos, dos encontros, das
vivéncias, das atencdes, das relagdes do artista com o mundo, com as pessoas, com as coisas.. A arte
cer@mica ndo se parece com estas coisas, sdo organismos cujas descobertas cabem a quem quiser
experimentar.

E continuamos existindo e resistindo.

PRIMAVERA NA PANDEMIA, 2021
CARUSTO, ROSANA, SANDRQ £ VIVIANE
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Alexandra Eckert

Porto Alegre/RS, 1971
Vive e atua em Forfo Alegre/RS

Quando buscava uma forma arredondada, que pudesse ser envolvida pela minha méo,
modelei, sem querer, o primeiro coragdo. Aos poucos, esfabeleci um contato mais infenso
com as imagens desse érgdo vital, e, precedidos por vdrios estudos e desenhos, iniciei
a confecgdo de coragdes de porcelana pelo sistema de moldes de gesso que aceleram
o tempo de execuciio das esculturas. Através da produciio seriada, acontecem
pequenas inser¢des de diferenca na porcelana pigmentada com éxidos e corantes
minerais, conferindo-os leveza, fragiidade e singularidade, meus principais objefivos.
Conferindo destaque dos coragdes de cerémica em cada trabakho, eles se fazem
presentes em desenhos, livros de artista, fronhas de travesseirinhos e dentro de caixinhas
de remédio. A hibridizac@io entre a gravura e a cerémica me fez construir instalacdes no
campo da afefividade e da delicadeza, potencidlizadas por bordados de linhas,
texturas e cores, que represenfam arférias e veias que pulsam nos coracdes. Assim,
precisam acontecer para fora da imagem estampada, sendo incorporados em minha
poética artistica. Bordar passou a ter grande forca na minha producéio, ao buscar
reenconfrar uma prdtica que lembra minhas avés e tias e, principalmente, minha mae.
Procuro reviver a dfetividade delas para comigo e com todos da familia; aquele gesto
de afeto que tanto lembro, assim como muitos dos livros de meu pai e de sua biblioteca.
Bibliotecas sao silenciosas e espagos de conhecimento, de muitas histérias, de meméria
e de siléncios compartihados por quem as frequenta. Séo essas bibliotecas que busco
criar quando apresento uma série de livros de artista. De certa maneira, objetivo narrar
histérias particulares - as herancas e memérias, mediante diferentes caminhos, somando
novas experiéncias artfsticas, como se cada gesto de impresséo ou moldagem ampliasse
o outro, e como se as reflexdes sobre possibilidades da repeticdo na arte colaborassem
para a descoberta de um novo e melhorado coragao.
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Ana Flores

Forto Alegre/RS, 1962

Vive e atua em Porto Alegre/RS.

Minha pesquisa sobre patriménio histérico comegou com a investigacdio das cinco casas
com fachadas azulejadas, remanescentes do século XIX, em Porto Alegre. Percebi
narrativas em comum nestas casas que abrigaram vivéncias entre nascimentos e
falecimentos de vdrias geracdes até chegarem co dabandono e & prépria
impermanéncia. A matéria sé pode ser suporte para a memdria quando ressignificada
e acolhida como objeto ou local de meméria, capaz de evocar sentimentos de
pertencimento aos contemporaneos. No painel da série Elas que Ainda Estao (2015),
apresentado na 10° Bienal do Mercosul (Porto Alegre, 2019), trabalhei com azulejos
ainda presentes na arquitetura argentina, chlena, Uruguaia e brasileira. O Fote NO/S
(2013), da série NO/S|, exibido na exposicaio Queermuseu (Porto Alegre, 2017 e Rio de
Janeiro, 2018), constitui-se de uma anfora em formato eliptico, na qual l&-se o
monossilabo NO em uma face e, Sl em outra face. Representa a dicotomia de um
sistema rigido e bindrio onde s6 € possivel classificar e catalogar as coisas e as pessoas
como do bem ou do mal, inviabilizando a interseccéo, o hibridismo, a mesticagem, a
ambiguidade e o indefinivel presente nas diferencas individuais. Com o mesmo titulo da
mUsica de Chico Buarque, a série Construcao (2014) propde a reflexdio sobre a vida
florescer em um local improvével como a nossa distopia brasileira.
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Betania Silveira

Belo Horizonte/ MG, 1957

Vive e atua em Florianépolis/SC.

Entremeados de Tempos. Série que se inaugura na exposicéio Quiasma de 2009 e se
prolonga em teceres multiplos até os dias de hoje, muitas vezes, ocorrendo de forma
paralela a outros projefos em andamento, Com o tempo, a pesquisa ganha novos
rumos, outras indagagdes. No entanto, é sempre um entrelagado, ndo sé de linhas de
argila, mas fambém uma imbricacdio de experiéncias de vida, morte, vida. Os
entrecruzamentos  visuais  s@o  frutos de gestos cadticos que desenham
tridimensionalmente o espaco e constroem estruturas cerémicas entretecidas com fios
de barro e fluxos de energia. Ao aproveitar vegetais mortos e descartados e dar-lhes
nova vida, crio espécies de fésseis, restos petrificados que guardam a meméria da
matéria viva nas formas que sdo tramas, raizes ocultas, labirinfos e conexdes de
entremeados de tempos, passado e presente urdidos num sé corpo repleto de pontes
de ar e caminhos de pedra.
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Carina Weidle

Novo Hamburgo/RS, 1966.
Viva e atua em Curitiba/PR.

Os trabalhos em ceramica que redlizo #m uma origem escultérica, um interesse pela
modelagem livre e pelo uso da cor. Na minha trajetéria, antes de ter algum interesse
pela cerémica, era o didlogo entre a materialidade e a forma, com um pendor
humoristico e surreal, que deferminava as obras. Depois de me interessar pela
cerémica, percebi que a maleabiidade que buscava em tantos materiais era j& dada
na ceramica. Também a miriade de possiblidades do meio, em termos de superficie e
cor, exerceram uma seducdo grande. Uma dificlldade que encontrava na cerémica
era a determinacdo da escala em relacdo ao famanho do forno. A construcdo de
trabalho em pedagos a serem montados depois da queima foi a solugdo encontrada.
Porém, mais do que solucdio, este recurso possibilitou uma expressividade, que quando
foi reconhecida por mim, trouxe a lembranca de que, em trabahos mais antigos, em
madeira, havia separado a imagem em médulos ou pedagos organicos, trabalhos que
pertencem a séries maiores. A "Casa Negra” foi um destes trabalhos em que partes
formam um todo. Nele, também experiéncias com formulacdes de vidrados foram
desenvolvidas; com vidrados acetinados, vulcanicos e desenhos em platina. Algumas
obras tém em comum o ohar sobre objetos cotidianos, antigos, uma certa animagdo ou
personificaciio das formas e o uso de materiais como a borracha, travando um
diglogo entre maleabilidades. Gidcomo e Beatrice sdo cabecas de personagens
histéricas que foram fatiadas, revelando o interior colorido da massa cerémica. O
interior da matéria e a profundidade j& foram, muitas vezes, alvo de interesse em meus
trabalhos. Na cerémica, isto requisitou procedimentos menos convencionais, cuidados
na queima e aceitacdio de fissuras ou “defeitos” que passariam a ser um tema no meu
processo criatfivo.
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Carusto Camargo

Sao Paulo/SP, 1962,

Vive e atua em Porto Alegre/RS.

Do vazio das suas maos: série de organdides pandémicos Do vazio das suas méos
brota um organdide pandémico em fuga do isolamento social do corpo mae. Uma
estrutura tridimensional viva, origindria do barro, da soliddo e da tristeza represada
entre o marejar dos olhos e o sufocamento do peito. Do feminino, que a todos habita,
transborda um grifo seco e siencioso que, de regresso as enfranhas, ativa uma
reproduciio  embriondria latente de renovaciio e organizacdio de uma nova
funcionalidade frente a um confinamento pandémico permanente. A instabilidade do
erecto e a permeabilidade da membrana pele do volume humano, recipiente vitreo
dessa génesis, originam um novo organismo de fronteira rugosa e rigida que saboreia,
em cores, a presenca sedutora e agressiva do fogo no interior de um forno cerémico
devorador de carvaio, serragem e lenha, contido dentro do universo de uma
churrasqueira doméstica. O virus, como uma serpente, perpassa as cavernas e tineis
desse organside de volume aberfo e néo mais se instala em seu interior. As pequenas
protuberancias de suas superficies e a sinuosidade de seus volumes n&o permitem mais
a este organismo um estado erecto Unico, um desejo de piso ou mobilia. Sua morada &
a generosidade afefiva e resiliente do corpo que o gerou. Seu amanha é o vazio de
outras méos, sensibilidades e afetividades compartihadas no siléncio de um pulméo
rarefeito e de um corac@o mivdo, por enquanto.
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Cinthia Sfoggia

Porto Alegre/RS, 1957

Vive e atua em Porto Alegre/RS.

Desde a faculdade, trabalho com as fragilidades humanas. Minhas obras se referem as
fragiidades do ser humano frente do mundo contemporaneo. Através delas, abordo as
questdes do nosso jardim interior. A partir de 2004, venho trabalhando nas
fragilidades do nosso fazer manual. Me interessa questionar o quanfo estamos
perdendo nossa relagio entre criar e fazer. Me refiro a um fazer deixando a marca de
cada ser humano que, no meu olhar, ressalta a individualidade de cada objeto
executado. Me fascino com os sinais que ficam do fazer humano, toda carga de
sentimentos e crencas que carregam nos mostrando suas sutilezas, que é o que as
diferenciam. Na verdode/ seus erros sdo o que hes dao vido/ |onge do fazer da
mdaquina. Sempre perfeita e impessoal. A tecnologia € uma ferramenta fantdstica, mas
questiono as problemdticas que a envolvem. Se ndo estd apagando nossa poesia
mental, nossas marcas de identidade. As mdaquinas deixam, a meu ver, as coisas mais
racionais, anulam as individualidades. Minhas figuras representam esta situacdo e tem a
funciio de estimular questionamentos relacionados a estas perdas de identidade. Me
aproprio de conexdes hidrdulicas de cobre, idealizadas para conectar canos de agua.
Desconstruo esta funcdo tratando elas como "desconectadoras’ entre nossa parte
terrena, calcdlista, racional.. representada por nossos membros inferiores, que estdo
"agarrados’ ao chdo, e nossos membros superiores que estdo representando nosso
pensar, criar, sonhar.. e dar uma identidade, uma representatividade. A conexdo, que
nesta situac@io desconecta estas duas secdes humanas, estd representando nossa parte
mdquina. No meu imagindrio, desejo expressar com minhas figuras o resultado deste
olhar poético que vejo no criar e fazer manual contraposto com a impessoalidade do
fazer pela maquina. As reflexdes desencadeadas destas observagdes, desta dialética,
tem como propdsito nos fazer pensar se estariamos nos tornando maquinas..
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Fduardo Freitas

Porto Alegre/RS, 1990,

Vive e atua em Portugal.

Em 2017, Eduardo Freitas mudou-se do Brasil para Portugal como objetivo de encontrar
novos estimulos para o seu processo criativo. A vivéncia multicultural reflefiv-se na sua
pratfica artistica, cula temdtica passou a interpretar as imagens do corpo ligadas cos
elementos da tradicdio do Alentejo, regido onde o artista foi morar. Assim,
originaram-se  0s trabalhos desenvolvidos em co|oborogdo com oS mestres, numa
obordogem que aproxima os conhecimentos empiricos dos artesdios & critica reflexiva
da arte contemporanea. Neste sentido, foram exploradas as técnicas ceramicas e o
patriménio identitério alentejano, como a gastronomia, o canto, o fabrico do vinho, @
meméria e, sobretudo, as re|ogées inferpessoais. E um ato de comunh@o” com a
comunidode/ onde dlimenta-se das experiéncias em coletivo e bebe-se dos saberes
populares. Partha essa que nutre o fd@o essencial vinculo entre Arte, Cultura e
Sociedade. No seu objeto de estudo mais recente, Freitas tem analisado a dimenséo
corpérea e o ato de comer, por meio de uma producdo artistica contemporéna que
convoca os conceitos de ancestralidade, anatomia,  comida, espirifuohdode,
antropofagia, ritos comensais, hospitalidade e o convivio & mesa.
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Claucia Flogel

Curitiba/PR, 1961.
Vive e atua em Curitiba/PR.

"Ser imagem significa estar fora de si mesmo, ser estrangeiro ao préprio corpo e a
prépria alma”. (COCCIA, 2010, p. 23) Glaucia Fugel realizava seus trabalhos nas
linguagens da fotografia e ceramica de forma isolada. Em 2012, a partir das reflexdes
suscitadas pela disciplina "A Poética da Imagem Digital nas Producses Ceramicas
Contemporaneas’, (ECA, USP/SP), novas possibiidades se abriram. Surgia ali a unido
das expressdes em suas obras. Quando passa a frequentar as oficinas de gravura em
metal, no Solar do Bardo, a |inguogem é ogregodo a sua poética. Assim, a produc;do
da artista mescla imagens fotogréficas da prépria sombra com palavras impressas e
incorpora materiais como agulhas de acupuntura diretamente nas obras. Agora, sua
cer@mica carrega elementos gréficos, numa conversa forte com a gravura. Seus
trabahos em gravura e cerémica s@o realizados quase simultaneamente e
interferéncias mutuas enriquecem os dois campos estéticos. A fotografia dialoga com
ambos. Na cerémica, o interesse da artista € pela peca tnica, com os rasgos, manchas,
sobreposicdes, imperfeicdes e formas irregulares que j& eram utilizados no seu trabalho
anterior e tfambém estdo nos aqui apresentados. A isto, se somam imagens-sombra,
imagens palavra e outros objetos - impressas tanfo na cerémica como na gravura em
metal. A obra trata do corpo e expde suas mazelas, fala da condigiio feminina, da
subjetividade prépria do género e da opressdio que as muheres sofrem no cotidiano.
Tudo isso é abordado de forma quase nonsense, com ironia, 0 que fica claro nas
palavras que s@o selecionadas de bulas de remédios, mas exorcizadas a qualquer
resquicio de dor. Sentidos e grafismos passam & compor as imagens em papel ou argila.
O resultado final provém de construgses feitas com escolhas minuciosas de palavras,
imagens, cores, formas e no estabelecimento de re|ogées entre tais elementos.
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llca Barcellos

Felotas/RS, 1955
Vive e atua em Belo Horizonte/MG e Florianépolis/SC.

A poética que perpassa o meu trabalho é o didlogo entre ciéncia e arte, entre o
natural e o artificial, o controle e o acaso, o permanente e o efémero. Iniciei
explorando o conceito de ludo transgenia: seres ficticios (esculturas em ceramical
hibridavam elementos dos reinos vegetal e animal e se apropriavam de forma lidica
da nomenclatura cientifica, Desde entdo, investigo as possibilidades conceituais que
tangem meu duplo percurso: cientifico e artistico. Busco indagar através da minha
produgdo a poética do pulsar, do devir através do cruzamento entre arte, biologia e
natureza. Trago, em diferentes trabalhos, a referéncia a estruturas vitais ligadas ao
brotar, ao germinar da vida. Séo estruturas aparentemente frageis e ténues, mas que
potencializam em si a capacidade do devir, do vir a tornar-se algo. Atualmente,
ampliando minha pesquisa em arte, exploro diferentes faturas e materialidades:
cerémica - estruturas vegetais, cerémica - tecido, cerémica - espuma expansiva, EVA -
metal  Estes materiais se anastomosam, se entrelacam reverberando outras
ambiéncias por meio do didlogo com o espaco expositivo.
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Isabela Mendes Sielski

Florianépolis/SC, 1963

Vive e atua em Florianépolis/SC.

O encantamento com grandes formatos desafiando o espaco, o material e a técnica
milenar do utilitdrio, as esculturas-potes fizeram parte de meu contato inicial com o barro
como suporte da arte. Fecas que, dialogando com sua tradicdo, se erguiam para o alfo
(Esculturas cerémicas, 1992-1997) Em Autorretrato (2018) me aproprio da primeira
peca em grande formato, realizada em técnica de acordelado, a qual j& com as marcas
do tempo - musgos - serviu de suporte para um refrato atual A cerémica que resiste ao
passar do tempo junto a fotografia permite eternizar um gesto - das méos sobre o torno
cerémico. Impressa em adesivo, a imagem surge em camadas sobreposfos 'Recipiente
para Mar le | (2018) faz parte de uma série de receptdculos inspirados em praias do
litoral brasileiro onde existe a presenca das falésias. Formacées rochosas advindas do
contato do mar com a terra, moldadas através das marés, ondas e correntes ocednicas.
Os pratos-recipientes apenas querem simular um rastro da paisagem, enquanto
reafirmam a tradicdo cerémica do Brasil e fazem-nos lembrar que a cerémica também
é "terra moldada’” Em 2020, duas propostas remeteram & efemeridade. "Sopro de vida
3"é a modelagem de um pulm&o que, antes de passar pela queima, é colocado em 3
situagdes em um ato de doacdo sobre uma almofada de veludo vermelho, com a
imposicao das méos sobre eles, e sobre a terra como sinal de fertilidade, ao tempo que
indica sua possivel desmaterializacéo. Em "Pulsacéo’, o érgdo vital é o coracdo que
necessifa estar em seu estado saudavel para pulsar. O barro é molhado, vermelho, e
as mdos com as luvas cirurgicas moldam e cuidam. Fotografias registram as agdes, e
recordam a Gabriel Orozco (‘Minhas méos sdo meu coragdo’, 1991) Efémero
paradoxo da arte e da vida
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MGarcia Braga

Santo Angelo/RS, 1973,
Vive e atua em Forto Alegre/RS.

Corpo fragil Distanciado. O macio néo se descobre em foque ausente. Tempo lento.
Mais lento. Em vida "suspensa”, despencam as urgéncias. A regra é manter-se (em
equilibrio?) Trabalho com o que tenho & mdo. Improviso o gesto. Descubro o né. Amarro.
Arranho os dedos. As formas que pesam, agora pesam mais. Seguem repetindo-se
infinitamente em sua dureza. E o corpo que carregue!l Oxald fora casca, escama,
carapaga. Algo que nos protejal A meméria do fogo é o que vocé vé O que quase
néo, trago no verbo. E entre tudo que insiste em sequir junto, parece ndo caber mais
nada. Neste lugar, meu pensamento se espreme e resiste. O que eu faco acumula pé e
junta bicho. Mas quem disse que gente é melhor?
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Maria Cheung

Hong Kong/China, 1957.
Vive e atua em Foz do Iguagu/PR

Eu tinha / anos de idade quando cheguei ao Brasil e, como estrangeira, me deparei
com um universo completamente novo, adverso e muitas vezes cruel, que me levou a
negar minhas raizes para ser aceita na nova sociedade. Muitos anos depois, @ inserida
neste novo confexto, tive a sequranca e a tranquilidade para redescobrir as minhas
referéncias. "NINHO': significa pdtria, berco, terra natal Me emociona ao pensar no
simbolismo deste elemento. Construir o meu préprio ninho na China é ter o meu berco
de volfa, & volfar &s raizes da minha terra natal e voltar para dentro de mim mesma. As
‘Chupetas” represenfam o seio materno, seguranca, carinho, equilibrio, que contribuem
para o desenvolvimento emocional das criancas na fase de crescimento oral Neste
trabalho, as chupetas representam o reforno as necessidades da minha inféncia
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Maria Helena Saparoll

Curitiba/PR 1955,
Vive e atua em Curitiba/PR

Artista visual. em meu percurso artistico, utilizo elementos que se repetem e se
agrupam definindo contextos e deferminando relagées, uma constante em meu
trabalho. As dimensées dos objetos, seus signos e significados se moldam e
acrescentam outros entendimentos e vinculos de pertencimento, onde a dualidade e a
relatividade séo questdes sempre presentes. Embora pouco utilize a figura como
sueifo, meu principal prefexto e inspiracdo se encontra nas pessoas, seus
comportamentos e suas emocdes, seus conflitos, suas tentativas, seus erros, seus
acertos, suas dores, sua humanidade. A escolha da cerémica como principal meio de
expressdo tem a ver com paixdo. Meu trabalho se desenvolve e completa no contato
com a argila, suas cores e texturas, seus desafios técnicos e a transmutacdo através do
fogo. Em "SE" as dimensées das tacas se mesclam e acrescentam outras conversas de
relacéo e pertencimento. No poema que acompanha a obra 'flores, tristes flores’,
onde expresso o meu olhar sobre a dor, faco um convite & sua leitura: "ensaio sobre a
dor. ardor, a dor que arde em fogo véu que vela e revela flores que se fecham,
dobram sobre seus corpos, enrijecem seus caules, de luto se vestem chovem do alfto
em busca do abrigo, do abraco, do colo, do ninho que ndo mais encontram, flores,
tristes flores” Em 'l Verso' os pequenos continentes contém palavras, que por si
contém significados, seus prdprios conteudos. As palavras se modificam ao
percebermos o N em sua linha transformadora/inclusiva, revelando seus opostos, seus
complementos sua aparente N existéncia ou N visibilidade. Ambos existem, séo
compreendidos e déo sentido um ao outro. Da Série Universos Minimos - ‘Busca e
‘Fronteira’, séio um convite do olhar para dentro e descobrir. Um encontro marcado
com o inesperado e a sensacdo por ele causada. Recortes de breves espacos de
tempo.
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Marilia Diaz

Curitiba/PR, 1955,
Vive e atual em Curitiba/PR e Seixal/Fortugal

nquieta pelo acionamento do convite para participar da Exposicdo Arte Ceramica no
Sul do Brasil escavei meu inventdrio de margas. Agora, imobilizada pe/o fempo
pandémico e revisitando a minha producdo, percebo que o fenémeno das narrativas
ndo se interrompeu. Na imersGo ao possodo/ orbito pe/o centena de exposicoes e
produgées com as matérias primordiois. No ato de vascuhar, Passo pe/o
atravessamento, escolho, paro e me pergunto: O que esta obra tem a me dizer hoje?
Analisar o tempo e o espago, entender a recolha intensiva e singular de objetos nesta
vida multifuncional com uma rede cheia de conectividade, de partiha, talvez possa
objefar os porqués e como enveredei por estas escolhas. Analisadas em processo de
afastamento, colisdo, estimulo ou inspiragdo, essas obras integram ndo s6 o meu espdlio,
mas a paisagem de um corpo de mulher. L& atrds, exploro a flor que advém do
Cretdceo Inferior, érgdo de reproducdio das plantas, parte de onde saird & semente e
ou o fruto, principio passivo, uma entidade feminina. O rizoma persiste e nas crostas de
meu dorso surge a narrativa do percurso terreno, do évulo do esquife. Entéo, o corpo
retesa-se e, contraido, prepara-se. A luta é imanente. O tempo escoa nas méos que
preparam a argila, corfam, finalizam as pequenas pecas. Empds a agdo do fogo e as
reacdes alquimicas das tintas O corpo e os sete anos de costuras e o entrelacamento
do cobre Espogos de lida e de Confemp/ocdo. Acdo dialética, aproximagoes e
distanciamentos. Sete anos. As roupas couragas séo finalizadas e esperam pela entrada
do corpo que deseja habits-las. Guerrear e/ou morrer.
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Rodrigo Nufez

Forto Alegre/RS, 1970,
Vive e atua em Forto Alegre/RS.

Estes trabalhos fazem parte de uma série que discute o potencial narrativo da forma
e o quanto essas narrativas se desdobram em outras no espago expositivo, a partir de
sua combinagdo com outras técnicas como desenho, pintura e/ou objeto. Ao criar este
espago de conversagdo, provoco uma reflexdo sobre o préprio processo de criacdo,
sobre seus tempos, e as relacdes destas conversas silenciosas entre o artista e a
matéria.
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Rosana Bortolin

Passo Fundo/RS, 1964,

Vive e atua em Florianépolis/SC.

Minha poética permeia o universo feminino. A fecundaco, inerente ao assunto,
acompanha meu processo criativo. Observo os fafos que sucedem ao meu entorno e os
utiizo para fomentar meu imagindrio. Em 1999, na minha casa, percebo pdssaros e
vespas construindo, com argila, diferentes ninhos e casulos. Observo defalhadamente
seus movimentos e registro seus métodos construtivos. Assim, desenvolvo uma técnica
prépria de modelagem, utiizando a ponta dos dedos para acomodar camadas
sobrepostas de argila, onde a textura é que vai determinar a forma da peca. A
pesquisa sobre o assunto pode ser conferida na série denominada “Habitar Ninhos " e
na dissertacdo ‘Ninho, Casa e Corpo” (2005) O trabalho teérico aponta reflexdes
sobre o corpo, a casa e o planeta Terra, percebendo-os como diferentes camadas
sobrepostas. Se estabelece uma analogia entre as camadas que revestem os corpos e
as camadas sobrepostas de argila que constituem as obras. Meu corpo é incorporado
& poética quando me banho de argila, aos nove meses de gestacdo, e o vivencio como
o ninho primordial, a casa daquele que ainda néo nasceu. Minhas elucubragdes se
direcionam & discriminagdo contra as mulheres, cujas inquietacdes despontam na série
“Sagrado Profano”. Mdltiplos confeccionados em cerémica, a partir de moldes de
partes erégenas do préprio corpo, percorrem o mundo por meio de microintervencdes
efetuadas na paisagem e nos espagos urbanos por onde ando. O corpo e o ninho se
fundem na série denominada “Organismos”. Meus pensamentos se voltam aos temas
impostos pelo sistema patriarcal, no que diz respeito ao envelhecimento, &s relagdes de
poder, ao controle dos desejos e s manifestacdes dos corpos femininos. Reflito sobre as
regras incorporadas pelas diferentes religides, pelo sistema politico e sécio cultural que
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