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O trabalho produtivo é fonte de conhecimento. Com a
enxada preparamos 0S campos para a sementeira e
ajudamos a construir um pais novo. Nossos filhos e
filhas devem aprender trabalhando. Nossas escolas
devem ser escolas de trabalho.

Paulo Freire, 1989.

Plante uma boa semente numa terra condizente, que
a semente da

Pegue, regue bem a planta que nem praga néo adianta
ela vai vingar

Planta é como sentimento tem o seu momento

Tem o seu lugar

Regue bem seu sentimento porque rega no momento
ndo pode faltar

Gente também € semente tem que estar contente, tem
que respirar.

Vinicius de Moraes e Toquinho, 1974.



RESUMO

Este trabalho tem o sentido de analisar os impactos da formacdo no Curso Técnico
em Instrumento Musical (CTIMus) do Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Porto Alegre nas trajetérias e projetos de
vida dos estudantes. Essa questdo central se desdobrou nos objetivos especificos:
investigar as concepc¢des que subsidiam a descri¢cdo do curso no Catalogo Nacional
de Cursos Técnicos, os Projetos Pedagodgicos de Curso e o itinerario formativo do
CTIMus do IFRS-POA; identificar, através das narrativas dos professores, as
contribuicdes do percurso formativo do CTIMus do IFRS/POA para a concretizagcao
dos objetivos dos estudantes; conhecer as trajetdrias formativas dos estudantes e
seus projetos de vida para compreender como se articulam com o CTIMus; identificar
as motivacoes dos estudantes para cursar o CTIMus/IFRS-POA e a relacdo destas
com as suas trajetorias e projetos de vida musicais e profissionais; desenvolver em
uma perspectiva critica um Produto Educacional (PE), no formato Documentario,
composto pelas narrativas dos estudantes e dos professores, evidenciando
potencialidades e fragilidades do curso no processo de formacdo, no ambito da
Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT); aplicar e avaliar o produto com
professores e estudantes do CTIMus/IFRS. A abordagem da pesquisa é de natureza
qualitativa e no tocante aos objetivos € de cunho exploratorio, valendo-se da pesquisa
narrativa. O enfoque tem base na Sociologia da Educacdo (BOURDIEU, 1998),
propondo-se a ser interpretativo de narrativas e de experiéncias/sentidos (BONDIA,
2002) de sujeitos estudados. As principais categorias relacionadas como eixos
centrais neste estudo sdo: Juventudes, Trajetdrias Formativas, Projetos de vida e
Motivacdo. Somam-se a essas, bases tedricas e conceituais da EPT: Dualidade
estrutural, Trabalho como Principio Educativo, Educacao Integral e Politecnia. Os
instrumentos de producdo de dados consistiram em um questionario e entrevistas
semiestruturadas, aplicados de forma remota. A empiria foi constituida por trés grupos
de participantes, contando com seis participantes, sendo eles dois egressos, trés
estudantes e um professor do CTIMus/IFRS. A metodologia de andlise de dados
levantados nas entrevistas utilizada foi a Analise Textual Discursiva. Os videos das
entrevistas integraram uma midia educacional, elaborada no formato de um
Documentario, intitulado “A musica é s6é uma semente” e composto pelas narrativas

dos interlocutores, com o sentido de sintetizar reflexdes e perspectivas sobre a



formacdo no CTIMus, evidenciando seu papel e impactos nas trajetorias de
estudantes, bem como as potencialidades e fragilidades oferecidas pelo curso na
profissionalizacdo musical. Esse, foi avaliado por um grupo de professores e
estudantes do curso investigado. O PE esta disponivel em repositérios digitais e a
producdo cientifica publicada em literatura cientifica. Os relatos revelaram que 0s
alunos incorporaram capitais, ativaram e reforcaram disposicfes sociais para musica
e constituiram habitus que Ihe renderam éxitos na busca por oportunidades,
destacando-se a influéncia do CTIMus na motivacao dos estudantes para a busca de
outras formacdes e para atuar profissionalmente na musica, a partir das vivéncias do

Curso.

Palavras-Chave: EPT; CTIMus; Trajetorias formativas; Impactos da formacéo;

Produto Educacional.



ABSTRACT

This work aims to analyze the impacts of training in the Technical Course in Musical
Instrument (TCIM) of the Federal Institute of Education, Science and Technology of
Rio Grande do Sul — Campus Porto Alegre in the trajectories and life projects of the
students. This central question unfolded in the specific objectives: to investigate the
conceptions that subsidize the description of the course in the National Catalog of
Technical Courses, the Pedagogical Course Projects and the training itinerary of TCMI
of the IFRS-POA; identify, through the teachers' narratives, the contributions of the
TCIM training path of IFRS/POA to the achievement of students' goals; to know the
formative trajectories of the students and their life projects to understand how they
articulate with the TCIM; identify the motivations of students to attend the TCIM and
their relationship with their musical and professional trajectories and life projects;
identify the students' motivations to attend the TCIM and their relationship with their
musical and professional life trajectories and projects; to develop, in a critical
perspective, an educational product, in the Documentary format, composed of the
narratives of students and teachers, highlighting the strengths and weaknesses of the
course in the training process, within the scope of Vocational and Technological
Education; apply and evaluate the product with TCIM teachers and students. The
research approach is of a qualitative nature and in terms of objectives it is exploratory,
making use of narrative research. The focus is based on the Sociology of Education
(BOURDIEU, 1998), proposing to be interpretive of narratives and
experiences/meanings (BONDIA, 2002) of the subjects studied. The main categories
listed as central axes in this study are: Youth, Formative Trajectories, Life Projects and
Motivation. Added to these are the theoretical and conceptual bases of the EPT:
Structural Duality, Work as an Educational Principle, Integral Education and
Polytechnics. The data production instruments consisted of a questionnaire and semi-
structured interviews, applied remotely. The empirical study consisted of three groups
of participants, with six participants, two graduates, three students and a professor
from TCIM. The data analysis methodology used in the interviews was the Discursive
Textual Analysis. The videos of the interviews were part of an educational media,
prepared in the format of a Documentary, entitled “A musica é s6 uma semente” and

composed by the narratives of the interlocutors, in order to synthesize reflections and



perspectives on training at TCIM, highlighting their role and impacts on student
trajectories, as well as the strengths and weaknesses offered by the course in musical
professionalization. This was evaluated by a group of professors and students of the
investigated course. The product is available in digital repositories, and the scientific
production published in scientific literature. The reports revealed that students
incorporated capital, activated and reinforced social dispositions for music and
constituted habitus that gave them success in the search for opportunities, highlighting
the influence of TCIM in motivating students to seek other training and to act

professionally. in music, from the experiences of the course.

Keywords: EPT; TCIM; Formative trajectories; Training impacts; Educational Product.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa é voltada a Educacéo Profissional e Tecnologica (EPT) em
dialogo com a Educacao Musical. O contexto do estudo é o da Educac¢éo Profissional
e Tecnoldgica de Nivel Médio em Musica (EPTNM), abordando o ensino em um Curso
Técnico de Nivel Médio (CTNM) em musica, em especial, no Curso Técnico em
Instrumento Musical (CTIMus), em um Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e
Tecnologia (IF) da Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnolbgica
(RFEPCT). O l6cus da pesquisa foi o Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Porto Alegre (IFRS-POA), que se constitui
como uma instituicdo certificadora, que oferta educacdo publica, gratuita e de
qualidade, segundo sua misséao.

Inserida neste contexto, a presente investigacdo busca trazer subsidios ao
ensino e a inovacao nesses ambitos, fortalecendo processos de educac¢do musical
articulados a EPT e contribuindo para a consolidacdo da pesquisa nesta seara. Como
campo cientifico, a Educacdo Musical tem como objeto de interesse o conhecimento
pedagogico musical e a pesquisa em educacdo musical deve estar voltada para os
problemas da apropriacéo e da transmissdo musical, segundo Souza (2020).

No processo historico de desenvolvimento da educacdo musical podemos
distinguir, de modo geral, trés abordagens: o modelo de ensino conservatorial;, 0s
métodos ativos em educacdo musical, e a educacdo musical mais abrangente,
envolvendo diadlogos com a sociologia, psicologia, tecnologia etc. E importante
observar que no inicio do ensino da musica nas escolas havia uma pratica nos moldes
do ensino nos Conservatérios, 0s quais eram as propostas conhecidas, na época,
para ensinar musica. Neste quadro histérico, 0 modelo conservatorial ndo foi
predominante apenas em um recorte, mas persistiu nos demais momentos referidos,
representando o mais influente dos métodos e abordagens utilizados na pratica do
ensino em musica, até hoje.

Santos (2011) se refere a esta predominéncia do modelo de ensino
conservatorial, que segue a légica dos Conservatorios de Muasica e tem marcado a
educacgdo musical, no geral, o que ocorreu, também, no ensino profissional na area.
Podemos observar como caracteristicas basicas do modelo conservatorial,

considerado em sua forma mais convencional, estrita e classica: selecdo de um
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repertério dado pelos critérios de verdade e essencialidade; segmentacdo e
hierarquizacdo entre cultura popular e o erudita; aprendizagem que prioriza o uso de
partitura em detrimento dos processos aurais; e a sele¢cdo do conhecimento valido, a
partir de descricbes sobre uma identidade a ser atingida.

As diferentes correntes de educacdo musical podem ser definidas a partir dos
modelos pedagogicos assumidos. Porém, importa observarmos que, atualmente, com
0 desenvolvimento dos métodos ativos e da educagdo musical como perspectivas
pedagdgicas, as referidas abordagens coexistem e sdo comumente empregadas
propostas heterogéneas, que combinam caracteristicas dos referidos métodos,
amainando as contradi¢cdes apontadas no método conservatorial mais rigoroso. Ainda
assim, consideramos que o método de ensino conservatorial estruturou, condicionou
e, também, limitou e restringiu 0 acesso as formacgdes e carreiras musicais. Isso se
deu de certa forma pelas caracteristicas apontadas e devido ao carater propedéutico,
tecnicista e eurocentrista assumido por tal abordagem na sua forma mais tradicional.

A educacao musical, em nosso pais, carrega as proprias contradi¢cdes
da historia do seu desenvolvimento e dos métodos pedagdgicos empregados na area.
Além disso, o vasto campo da Educacéo Musical tem refletido dualidades histéricas e
estruturais mais amplas, da sociedade brasileira, que se manifestam, também, nos
contextos de formacéo basica e profissional. A contradicdo mais marcante verificada
se refere ao fato de que as ofertas de ensino de musica na sociedade sao
extremamente variadas e multifacetadas. Por outro lado, ainda ndo existe em nosso
pais, propostas e projetos educacionais capazes de realizar a devida socializacdo e
universalizacdo da musica como bem cultural. Assim, essa acaba nao alcancando a
todos mediante a restrita oferta de formacfes béasicas e profissionais, publicas e
gratuitas. Ao contrario, ha a tradicdo arraigada na oferta educacional mantida pela
iniciativa privada, por escolas livres e academias particulares de musica, professores
autbnomos e pelos Conservatorios de Mdasica, que sdo as instituicbes que,
tradicionalmente, tém ofertado formacdo técnico-profissional em mdusica. Outras
instancias formativas existentes dentre as ofertas de ensino profissional na area da
musica no pais sdo centros de educacao profissional e escolas técnicas publicas,
estaduais e municipais, assim como escolas técnicas vinculadas a Instituicbes de
Ensino Superior (IES), da rede federal, além dos IFs, tal como a instituicdo ofertante

de ensino técnico de instrumento musical em que nos debrugamos nesta investigacao.
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As situacOes expostas fizeram reverberar antagonismos sociais, contribuindo
para a elitizacdo, de um lado e, de outro, para a manutencéo das caréncias do grande
publico por formacédo e insercdo profissional na Musica. Como produto dessas
circunstancias desiguais, diante do cenario de faltas e dificuldades de acesso a
Educacdo Musical que reiteram uma tbnica de dominacdo, resultou que as
informacdes e conhecimentos da parte do publico brasileiro a respeito das praticas
formativas em musica, dos processos que constituem o muasico, dos conteudos de
seus quefazeres e oficios, sejam também insuficientes e incompletos. Em decorréncia
de processos de exclusédo e privacdes, as representacdes sociais € 0 imaginario
tendem a expressar visdes distorcidas, percepcdes superficiais e mistificadas sobre a
musica e o musico, em que se perde de vista a natureza processual do fazer artistico,
em todo o seu aspecto formativo, bem como as aprendizagens envolvidas. As
atividades musicais sdo recortadas e dissociadas das praticas e movimentos
necessarios a sua constituicdo. Resta que o que sobressai na musica seja somente
seu carater de produto, como um dado pronto e acabado para apreciacdo publica
atraves da obra.

Em tal ponto de vista o artista se apresenta como o produtor e criador. Ele &
tido como um ser dotado de dons, de inspiracbes superiores, principalmente no
contexto atual, sob influéncias da industria cultural, da midia, do consumismo e de
culto a “personalidade” do artista. Reforga-se, assim, o discurso mistificador e o
carater elitista da nocao de “dom” para a musica, pela repeticao insistente desse
preconceito como se fosse um mantra e, como se a musica fosse dada a alguns seres
escolhidos e investidos de atributos inacessiveis aos demais. Ha que se desmistificar
a nocao distorcida de que o fazer musical seja uma questado de dom.

Mesmo reconhecendo, a partir dos estudos de Franca (2008), a existéncia de
predisposi¢cdes e habilidades inatas para musica, afirmamos que, além dessas
disposi¢cdes internas e inerentes dos individuos, por outro lado, tornar-se musico
dependa de questdes materiais e culturais envolvidas nas trajetorias e historias de
vida dos sujeitos, como o processamento e desenvolvimento musical na primeira
infancia. Logo, importa observar a constituicdo cultural do meio social e olhar, em
especial, para a cultura familiar e para as condi¢cbes de acesso as oportunidades
formativas dos sujeitos, bem como as suas experiéncias de fruicdo e producéo

artistica e musical. Neste trabalho analisamos essa questdo de forma critica, sob a
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Otica do conceito de capital cultural, de Bourdieu, em contraposicdo a ideia de dom
musical inato, enraizada no senso comum. Defendemos que o desenvolvimento de
habilidades artisticas e musicais seja um fator socialmente constituido e ndo um dom
divino, ou talento inato desenvolvido através da intuicdo por grandes “génios” da
musica (FUCCI AMATO, 2008, p. 3).

Apontamos como condicdo necessaria para ser musico O acesso as
experiéncias e oportunidades formativas em mdusica. Nesse sentido, defendemos a
participagdo e inser¢ao social como um fator predominante a ser considerado nas
trajetdrias formativas profissionais dos musicos. E preciso que a musica faca parte da
realidade dos individuos para que possam se apropriar dela. Defendemos que ter
oportunidades de acesso a uma formacdo musical € uma condi¢cdo fundamental para
gue todos possam vir a desenvolver seus potenciais, aptiddes e talentos, a partir da
pratica e do estudo técnico. Podemos dizer que as profissionalidades musicais
poderdo emergir das socializacdes e da democratizacdo das experiéncias formativas
em musica, sejam elas informais, em meio ao ambiente familiar, ou sejam formais,
mediante processos educativos, de aprendizagem orientada.

O argumento do “dom para a musica” justifica uma aceitacao resignada do fato
de que a alguns é dado uma participacdo ampla nas oportunidades formativas e meios
musicais, para que possam se apropriar de bens materiais e simbdélicos, dispor e
compartilhar de capitais econémicos e culturais (BOURDIEU, 1996, 2004, 2005),
socialmente constituidos, enquanto que para a grande maioria do publico o acesso
aos mesmos recursos e condicdes é tradicionalmente restrito.

Na perspectiva da sociologia da educacdo de Bourdieu (1998) as doutrinas
inatistas s&o apontadas como produtoras de uma “ideologia do dom”. Segundo a

consideracao de Fucci Amato (2008) sobre a concepcéo critica de Bourdieu:

O dom é, para esse pensador, um meio ideolégico utilizado pela elite para
justificar as diferencas econémicas e sociais como desigualdades de fato,
identificando os membros de classes desfavorecidas como naturalmente
desprovidos de méritos e dons. O que ocorre, na realidade, é que as classes
dominantes acumulam um maior capital cultural e o transmitem a seus
descendentes. (FUCCI AMATO, 2008, p. 3).

Devemos superar a imagem do “dom” musical, pois ela esconde sob as
sombras de uma ideologia de dominac&o, os fatores reais e principais dessa excluséo.

Ela omite as condi¢des que envolvem as trajetérias de vida e formativas dos sujeitos
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em nossa sociedade sdo desiguais a priori. Nesse diapasdo da desigualdade, o
desenvolvimento de talentos é proprio a alguns privilegiados incluidos em critérios
como classe social de origem, que tém condi¢des reais de acesso as formacoes e
possibilitados sua permanéncia e seu éxito nas carreiras musicais.

Nessa perspectiva distorcida sobre a natureza das praticas e das profisses
musicais o processo de “aprender a ser’ musico € ignorado, assim como as dinamicas,
dimensdes de atuacdo e rotinas de trabalho dos oficios musicais. As experiéncias
formativas que “fazem a musica acontecer”, enfim, ndo s&o evidenciadas.
Acreditamos que tais imagens distorcidas sobre os fazeres musicais devam ser
desconstruidas por naturalizarem trajetérias de exclusdo do processo de formacéo
musical, mistificarem e esconderem os seus reais critérios, tais como origem de classe
e grupos sociais, condi¢cdes econdmicas, entre outros que sdo marcadores sociais de
diferencas e desigualdades, de forma geral, e, marcadamente, na area da musica.

No tocante a EPT na area de Mdusica, consideramos que seja importante
favorecer seu (re)conhecimento publico, em termos de ofertas existentes, de sua
natureza, diante das diferentes possibilidades de perfis formativos de cursos, suas
concepcOes tedricas e propostas pedagdgicas, assim como importa evidenciar as
potencialidades destas formacdes. Ha que se produzir e propiciar conhecimento sobre
0 que consistem e do que tratam os conteudos das formacdes e praticas profissionais,
assim como evidenciar os impactos e o papel exercidos pelas ofertas formativas
existentes na area. Almejamos contribuir para que essas sejam reconhecidas como
oportunidades reais para si, pelos sujeitos pertencentes ao publico de interesse do
curso estudado, no sentido de ampliar o acesso as experiéncias formativas em EPT
na area de Mdusica. Temos intencBes de mostrar a democratizacdo do acesso aos
espacos publicos de formacdo técnico-profissional de musica na regido e a
desnaturalizacdo de trajetérias de exclusao.

E importante dizer que temos como pano de fundo e estad entre nossas
perspectivas contribuir para a superacdo de dualidades estruturais historicas
encontradas na area de musica em nossa sociedade, muito embora isto ndo se
constitua como um objetivo da pesquisa, nem como resultados que se possa ou
espere alcancar diretamente. Como um sentido maior para nossas agdes, temos
intencdes de oferecer condicbes para a ampliacdo de capitais, para a mudanca de

posicbes socialmente instituidas e para a ressignificacdo de historias de vida,
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ensejando transformacdes e rupturas com processos de reproducdo da ordem social
vigente e de legitimacdo do status quo. Buscamos propiciar a apropriacao por parte
de sujeitos a quem a participacdo nos espacos de formacao profissional em musica
poderia ser dificultada ou negada, pelos critérios de exclusao tradicionais em vigéncia,
como origem social ou grupo a que pertence, sendo desfavorecidos nas condi¢des de
acesso, permanéncia e éxito nas formacdes e carreiras musicais.

O problema de pesquisa questiona: como as trajetdrias de sujeitos envolvidos
contribuem para a constituicdo dos percursos formativos, dos processos de ingresso
e de permanéncia no CTIMus e como essas narrativas trazem subsidios para
elaboracdo de um Produto Educacional (PE) que apresente potencialidades e
fragilidades do curso na profissionalizacdo dos sujeitos, bem como seja, também,
motivacdo a outros tantos construirem as suas trajetorias profissionais no campo
musical.

Essa questdo central se desdobra em outras nuances da investigacdo, que
cercam o problema central e contribuem para elucida-la. Assim, é envolvida e
integrada por outras, tal como estudar os Projetos Pedagogicos de Curso (IFRS, 2017,
2019) do CTIMus; estudar como os professores percebem as contribuicdes do CTIMus
para a concretizacdo dos objetivos da EPT na area de musica; conhecer as trajetorias
dos estudantes e investigar seus projetos de vida, e compreender como se articulam
com CTIMus, estabelecendo relagdo com as concepcdes de formagédo e atuacao
desses sujeitos; elaborar um PE, a partir das narrativas que emergem da pesquisa,
gue revelam as potencialidades que o curso possui de contribuir significativamente
para a consolidacdo da musica, por meio da EPT e; avaliar o PE.

Buscamos identificar qual o significado/sentido que sujeitos envolvidos déo as
interacdes e praticas formativas realizadas no espaco do curso e, 0 que representam
€ como repercutem tais experiéncias nas trajetdrias formativas e projetos de vida dos
estudantes. Outras questdes diretamente relacionadas e relevantes sdo: Quem sao
os alunos? De onde vém? Como sua formacao musical se deu? O que trazem e o0 que
0s move no sentido das suas participacdes e experiéncias formativas no curso? Como
se movimentam e realizam, no interior dos espacos do curso e, para além dele, nas
suas vidas e atuacao profissional, em funcao dessas vivéncias? O que ‘toca’ e ‘marca’
seus sujeitos? Como o0s projetos de vida, musicais e profissionais dialogam com o

CTIMus? Como as trajetdrias desses estudantes podem subsidiar a elaboracdo de um
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PE que agregue as possiveis contribuicbes do curso no processo de
profissionalizacdo na muasica?

Com esse proposito, identificamos percepcdes, avaliagbes, perspectivas,
expectativas e motivacbes de sujeitos do referido curso em relacdo as suas
experiéncias e historias de vida, de formacao musical e profissional, dentro e fora do
curso e; em relacdo aos processos do CTIMus, suas caracteristicas, estrutura e
funcionamento, olhando ainda para as préaticas dos Processos Seletivos, as formas de
ingresso e as condi¢Bes de acesso — vinculando-as com as histérias de vida dos
estudantes. Foram mapeados os itinerarios formativos e; os perfis formativos/do
egresso, a profissionalizacdo e a atuacdo do Técnico em Instrumento Musical no
mundo do trabalho.

As narrativas das trajetorias dos estudantes constituiram o foco central desta
pesquisa, em que atuaram como protagonistas. Entretanto, contamos com
professores como participantes, cujas narrativas e percepcdes consideramos
importantes para a consolidagdo de nossos objetivos. As participacdes dos
professores se justificaram para concretizarmos o0s objetivos de desvelar o que o curso
oferta, as suas concepc¢des, propostas e fungdes, como um processo educacional
voltado a profissionalizacdo. A partir das narrativas desses sujeitos envolvidos
buscamos subsidios para a criacdo de um PE, que possa revelar e motivar a
participacéo e o ingresso no CTIMus, do IFRS-POA.

Quanto a estrutura do texto, este trabalho apresenta seis capitulos. A presente
Introducao corresponde ao capitulo 1, em que apresentamos o contexto da pesquisa,
sua justificativa e os objetivos geral e especificos da investigacdo. O capitulo 2
apresenta a revisao de literatura realizada e os principais referenciais teéricos que
balizam o presente estudo. Esse capitulo foi dividido em quatro sub-se¢fes. Na
primeira, abordamos as politicas para o ensino escolar de muasica na educacéo béasica
brasileira; a segunda sub-secdo do capitulo de referencial tedrico € dedicada a
descricéo da historia e da estrutura do CTIMus do IFRS, bem como de sua relacdo de
integracdo com o Projeto Preludio; na terceira sub-secdo avancamos para o estudo
do de autores que discutem categorias de analises e conceitos basilares e que
abordaremos como eixos centrais deste projeto, quais sejam: Juventudes; Motivacéo;
Projetos de vida e Trajetorias Formativas; e, a quarta e ultima sub-secao articula bases

tedricas e categorias conceituais da EPT no contexto do ensino de musica, caras a



20

este estudo, quais sejam: Dualidade Estrutural, Trabalho Como Principio Educativo;
Educacéao integral e Politecnia.

O capitulo 3 € dedicado a Metodologia, discorrendo sobre a caracterizacdo da
investigacdo e apresentando as etapas percorridas para construir as respostas ao
problema de pesquisa.

O capitulo 4 traz os resultados da pesquisa, as discussdes e processos de
andlise realizados, que levaram ao produto educacional elaborado na pesquisa. Esse
capitulo apresenta as seguintes sub-divisdes: Resultados da Andlise Documental
sobre o CNCT; Perfil do participante; Andlises dos dados das entrevistas; Origens -
do gosto por musica a intencdo da profissionalizacdo; Repercussées da formacao
profissional no CTIMus.

O capitulo 5 é dedicado ao produto educacional elaborado e aplicado na
pesquisa. O produto é apresentado e definido e sdo descritas a sua concepcao,
proposta e finalidade. Na sequéncia, o referencial teérico que embasou o PE é
articulado, seguido de um detalhamento da metodologia de desenvolvimento e das
etapas de sua producdo. Ao final desse capitulo sdo apresentadas as etapas de
aplicacao e analisados os resultados da avaliacdo realizada.

E, por fim, ao capitulo 6 cabem as consideracdes finais, que trazem os
principais argumentos e achados da pesquisa, tratam do modo com que ela contribui
para elucidar a questdo inicial e como o PE traz tal resposta, seu alcance e
perspectivas.

Esta pesquisa esta vinculada ao Programa de Pés-Graduacdo — Mestrado
Profissional em Educacéo Profissional e Tecnoldgica — ProfEPT e inscreve-se na linha
de pesquisa de Praticas Educativas em Educacao Profissional e Tecnologica (EPT),
dentro do macroprojeto “Propostas metodolégicas e recursos didaticos em espacos
formais e n&o formais de ensino na EPT".

A tematica da formacdo profissional em mausica abordada neste projeto
representa, de certa forma, uma fonte de preocupacbes e inquietacbes que
provocaram esforcos de aproximacgdes nos meus trabalhos de pesquisas anteriores,
elaborados ainda ao longo da Licenciatura em Musical. Naquele periodo, desenvolvi

na Iniciagao Cientifica (IC), uma pesquisa intitulada “Um estudo sobre a motivagao de

1 Curso concluido em 2016, na Universidade Federal do Parana (UFPR).
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alunos estagiarios do Curso de Licenciatura em Musica no confronto com atividades
de docéncia”’ e; no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), um estudo sobre a
“‘Motivacao de professores em formacdo no curso de Musica da UFPR para a
polivaléncia no ensino da disciplina de artes”. Ambas pesquisas tinham vinculo com o
grupo de pesquisa de que participei entre 2012 e 2016, denominado Processos
Formativos e Cognitivos em Educacao Musical (PROFCEM), vinculado ao Conselho
Nacional de Pesquisa (CNPq) e & Universidade Federal do Parana (UFPR), da qual
SOu egresso.

O contexto daqueles estudos foi a formacao profissional docente em musica,
no nivel do ensino superior, no ambito do curso de formacdo em que eu me
encontrava. Naqueles trabalhos de pesquisa coloquei em questdo processos
formativos e percursos da Licenciatura em Musica, enfocando aspectos cognitivos,
das motivacOes de professores em formacao e de estagiarios do curso estudado, no
confronto com desafios percebidos nas relacdes com o mundo do trabalho e, com
formas de atuacdo docente em musica. Assim, tais estudos acabaram refletindo
também sobre minha trajetéria formativa e sobre minha atuag&o docente.

Em decorréncia dos processos autorreflexivos e criticos de minha trajetéria
formativa profissional e, no exercicio de engajar-me como educador e pesquisador da
EPT em musica ensejado por meu atual vinculo como aluno do Mestrado Profissional
e Educacao Profissional e Tecnologica (ProfEPT), sinto-me desafiado pela concepcéo
de um projeto de pesquisa para ser desenvolvido no mestrado e provocado a
aprofundar minha reflexdo sobre os temas, para desenvolver minha praxis
profissional. Além das necessidades formativas, tenho a motivacdo de contribuir na
producdo de conhecimento para superagao de problemas encontrados, enfrentados e
confrontados por mim no campo de atuacdo do ensino musical na escolarizacéo
basica publica.

Destaco as experiéncias profissionais, realizadas ap6s a conclusdo de minha
graduacéo, que representaram marcos de tensionamentos na pratica docente. Foram
processos que me levaram a busca por tratar de necessidades e de lacunas
formativas e da prépria reconstrucdo da minha praxis docente, que se entrelacaram e
ora me trazem ao mestrado. As reflexfes suscitadas por tais vivéncias profissionais
convergem e se fazem presentes na discussao das questdes de pesquisa colocadas

no presente trabalho.



22

A minha primeira insercdo no campo da educacao basica musical em uma
escola regular da rede publica foi atuando como docente, na disciplina de Artes, que
€ 0 espaco formal nos curriculos escolares destinado ao ensino dos contetdos de
musica. Fui professor de turmas do Ensino Médio de um colégio estadual do Parana,
na cidade de Pinhais, regido metropolitana de Curitiba, no ano de 2017. Naquela
ocasido pude perceber, na pratica, desafios da implementacdo e realizacdo de um
projeto de educagédo musical escolar, com abordagem nao so cultural e humana, mas
capaz de oferecer uma formacgdo técnica musical. Pude experienciar diversas
dificuldades envolvidas no trabalho pedagogico em tal contexto historicamente
constituido por dualidades estruturais. Dentre as principais fragilidades percebidas, &
importante observar que os contetdos especificos musicais sdo incluidos como parte
integrante da disciplina escolar de artes, cujos amplos dominios compreendem
também os conteldos das linguagens das artes visuais, do teatro e da danca.

Naquela escola, além dos conteudos de minha area especifica de formacgéao
recebi a orientacdo pedagogica de atuar de forma ampla, trabalhando com as demais
subéreas artisticas contidas nos curriculos da disciplina. Assim, apresentava-se
claramente uma contradicdo entre tais demandas do campo de atuacdo e minha
formacdo como Licenciado em Mdusica. Diante da proposta para um ensino polivalente
em artes, meu sentimento foi de inseguranca e desmotivacao para tamanho desafio
de trabalho, por requerer a mobilizagéo de saberes e especialidades, que vao muito
além dos dominios dos meus contetdos de formacgéo inicial. Assim, procurei assumir
uma postura mais coerente com minha formacéo inicial, enfocando e enfatizando a
Musica e, buscando recursos a interdisciplinaridade como recurso metodologico para
contemplar, de acordo com minhas préprias limitacbes e possibilidades, contelddos
das demais artes.

Outra vivéncia profissional, relevante nesse sentido foi uma experiéncia
docente em musica, que ocorreu no ano de 2018, em que atuei ha educagdo béasica
e publica, em um espaco destinado a ampliacéo da jornada escolar, com conteudos e
praticas extracurriculares diversas e também curriculares. O projeto, desenvolvido
pela Secretaria de Educacdo do Estado do Parand, era sediado em um Centro de
Atividades Pedagogicas em Contraturno Escolar, na cidade de Piraguara e, atendia
alunos dos colégios estaduais de Curitiba e regidao metropolitana, dos anos finais do

Ensino Fundamental ao Ensino Médio. Trabalhei em oficinas de musica, tarefa para a
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qgual muitos desafios se impuseram. Na tentativa de realizar aquela proposta de
formacao musical pratica e técnica busquei ndo perder de vista a necessaria formacéo
humana, afetiva, cultural, social, integral e omnilateral.

Postos esses desafios passei a refletir sobre minha formacéao inicial, sobre os
perfis formativos e perfis de egressos dos cursos de Licenciatura em Musica, sobre
as formacdes basicas e técnico-profissionais, sobre as praticas escolares instituidas,
sua respectiva base legal e a tradicdo da oferta de educacdo musical na sociedade.
Tais assuntos sédo preponderantes nos estudos, andlises e discussdes realizados e
apresentados ao longo deste texto, nos capitulos seguintes, subsidiando a formulacéo
do problema e a proposta do objeto da pesquisa, o qual se vincula ao Mestrado
Profissional e, por isso, exige aproximagao com o contexto da EPT.

Assim, para a elaboragcdo da presente investigacdo realizamos movimentos
iniciais de aproximacdes ao CTIMus do IFRS-POA, que foi nosso objeto de pesquisa.
Procuramos estabelecer contatos, demonstrando interesse na pesquisa junto ao
referido curso, sediado no mesmo campus em que desenvolvo a pos-graduacao. Pude
verificar receptividade e abertura e, que tal interesse era matuo. Além disso, o apoio
dado pelos integrantes da coordenacédo do curso a essa possibilidade reforcou e
alimentou o sonho desta pesquisa, em todas suas etapas. Tais aproximacfes
consistiram em escutas com o coordenador do curso e com duas professoras. De
acordo com suas narrativas buscamos a delimitagdo de um problema concreto, que
emergiu do préprio contexto pesquisado, com vistas na ideac¢ao e realizacao de um
PE util e adequado aos fins para os quais foi desenvolvido.

As aproximacdes foram, nesse sentido, fundamentais a formulacdo das
questdes de pesquisa. Com esse processo foi possivel levantar objetos e temas de
interesse da pesquisa, de forma coerente e condizente com a realidade do fendmeno
estudado e com as perspectivas dos envolvidos no curso. Os professores escutados
contribuiram sinalizando caminhos possiveis de pesquisa, levantando assuntos e
problemas percebidos por eles em sua atuacao.

Desse dialogo inicial foi possivel a concepcéo da presente investigacdo. Para
sua realizagdo buscamos estabelecer relacdes de parceria, colaboracao e unido de
esforcos com sujeitos envolvidos no setor pesquisado, em especial com docentes e
discentes do CTIMus do IFRS-POA. Visamos contribuir com esta pesquisa enfocando

processos de ensino que, por sua vez, guardam relagdes profundas com a extensao
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académica. No papel de pesquisador da EPT, vinculados a mesma instituicéo, tivemos
o intuito de participar nesta referida relacdo, complementando-a com o vértice
correspondente a pesquisa e harmonizando o trindbmio pesquisa, ensino e Extensao.

A partir das concepcdes que embasam a presente investigagao, trouxemos
ainda motivacdes e intencdes de outras dimensdes, que também nos parecem justas
e interessantes, mas que nao se configuram como um dos objetivos de pesquisa nem
como resultados a serem esperados ou alcancados diretamente. Sendo assim,
pretendemos fortalecer nos publicos internos e participantes da pesquisa o sentido de
pertencimento e orgulho, bem como servir para incentivar esses sentimentos também
em novos alunos, futuros ingressantes. S8o sonhos e utopias que nutrimos com esta
pesquisa: auxiliar no atendimento as demandas e expectativas de candidatos e
publico de interesse do curso, prospectando novos estudantes, num sentido de
ampliacdo das condi¢cdes de acesso e, ainda, de promover identificacdo do publico
externo de interesse do curso com sua concepcao e com as trajetérias e projetos
profissionais dos estudantes, subsidiando escolhas formativas assertivas.

Justificamos a decisé@o pelo tema proposto, sobre os impactos do curso nas
trajetérias de estudantes, por entendermos que o tratamento de tal objeto de estudo
pode contribuir para a elucidacao de aspectos significativos envolvidos em formacdes
técnico-profissionais de nivel médio na area de musica, de acordo com as narrativas
dos sujeitos formadores e em formacéao.

A seguir definimos o que se pretendeu alcancar com a pesquisa. Assim,
apresentamos, inicialmente, o objetivo geral e, em seguida, seu desdobramento em
objetivos especificos, indicando onde se quis chegar, apds o cumprimento das etapas
propostas na metodologia da pesquisa.

O objetivo geral foi analisar os impactos da formagdo em processo no
CTIMus/IFRS nas trajetérias e projetos de vida dos estudantes. Esse objetivo geral se
desdobra em cinco especificos, a saber: 1. Investigar as concepg¢des que subsidiam
a descricdo do curso no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, os Projetos
Pedagogicos de Curso e o itinerario formativo do CTIMus do IFRS-POA. 2. Identificar,
através das narrativas dos professores, as contribuicdes do percurso formativo do
CTIMus do IFRS/POA para a concretizagao dos objetivos dos estudantes. 3. Conhecer
as trajetorias formativas dos estudantes e seus projetos de vida para compreender

como se articulam com o CTIMus; 4. Identificar as motivacdes dos estudantes para
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cursar o CTIMus/IFRS-POA e a relacdo destas com as suas trajetérias e projetos de
vida musicais e profissionais. 5. Desenvolver em uma perspectiva critica um PE, no
formato Documentério, composto pelas narrativas dos estudantes e dos professores,
evidenciando possiveis contribuicbes e potencialidades do curso no processo de
formacdo, no ambito da EPT. 6 Aplicar e avaliar o Produto Educacional com

professores e estudantes do CTIMus/IFRS.
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2 REFERENCIAIS TEORICOS

Neste capitulo apresentamos a revisao de literatura realizada, iniciando com
um breve delineamento do estado da arte, a partir do levantamento de publicacbes
cientificas desenvolvidas acerca das tematicas abordadas aqui, pesquisas ligadas a
temas da EPT no didlogo com a Educacédo Musical, no Brasil. Consideramos que
essas leituras e apropriagdes, bem como as articulacdes e interlocugcbes com os
autores, foram essenciais para a constru¢do da fundamentacéo teodrica, desde a
definicdo do tema, a delimitacdo do problema e do escopo de pesquisa.

A partir dessa busca por conhecer e identificar as pesquisas relevantes ao
Nnosso tema, realizamos, também, um levantamento de outros autores e de ideias que
orientaram o referencial te6rico da pesquisa. Apos o breve delineamento da revisao
da literatura, avancamos no embasamento e no aprofundamento do referencial, a luz
de categorias de analise centrais mobilizadas nesta investigacdo. Tais bases
conceituais, principios e fundamentos foram essenciais a producédo e interpretacdo
dos dados que emergiram da pesquisa, pois permitiram reflexdes e problematizacdes
e propiciaram as categorias de analise utilizadas no tratamento dado ao objeto deste
estudo.

O levantamento do estado da arte realizado partiu de buscas por assuntos
gerais ligados ao tema da pesquisa, que foram reunidos e sintetizados em palavras-
chave, e essas foram cruzadas, combinadas e utilizadas para filtrar e refinar as buscas
nos bancos, bases e acervos digitais de bibliotecas académicas diversas, como o
Portal de Periddicos da Capes. Acessamos também acervos especializados, contendo
publicacdes cientificas especificas da area da Musica, como os sites da Associacao
Brasileira de Educacédo Musical (ABEM) e da Associacao Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Musica (ANPPOM).

As palavras-chave mais gerais e amplas adotadas foram: “ensino”, “curso”,
“formacao” e ainda “educacao”, “técnico(a)’, “tecnoldgico(a)” e “profissional”’, “de
musica”’, “em instrumento musical’. E dos cruzamentos e combinacfes dessas
palavras surgiram as ‘expressdes-chave’ utilizadas diretamente nas buscas, a saber:
‘ensino técnico de musica’, e “formagao profissional em musica”, “educacao
profissional e tecnolégica em musica”, “curso técnico em instrumento musical”’, de

modo que podemos vislumbrar um panorama geral e (re)conhecer o que reportam as
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pesquisas relevantes levantadas, para situar a presente investigacao.

Os trabalhos cientificos, dentre teses, dissertacbes e artigos reunidos e
escolhidos, foram organizados de acordo com 0s seguintes eixos tematicos: (i)
Histéria e Politicas do ensino de musica na escola basica; (i) Ensino Técnico,
Conservatorial e Superior em Musica; (iii) EPT, Cursos Técnicos de Nivel Médio em
Musica e o Curso Técnico em Instrumento Musical.

As sucessivas leituras dos achados dessa busca permitiram construir um
elenco de autores que deram suporte tedrico aos temas caros ao estudo em questao.
A partir do dialogo com referenciais tedricos, passamos a refletir e articular uma série
de nocbes, conceitos e categorias de analise relevantes, relacionados como eixos
centrais deste estudo. As principais categorias relacionadas e estudadas sao:
Juventudes, Trajetorias Formativas, Projetos de vida. Além dessas, valemo-nos de
fundamentos, principios e bases conceituais da EPT, como: Dualidade estrutural,
Trabalho como Principio Educativo, Educacéo Integral e Politecnia.

O enfoque da pesquisa tem base na Sociologia da Educacgéo, na perspectiva
de Bourdieu (1998). Recorremos também a outros importantes aportes de estudos da
area da Cognicado Musical sobre a pratica e o ensino de Musica. Especialmente um
constructo central de diferentes teorias advindas da Psicologia Cognitiva, € muito
correntemente aplicadas nas pesquisas sobre o ensino de musica: o da Motivacao.
(ARAUJO, 2010).

Quanto a base tedrica utilizada na elaboracéo do Produto Educacional, este foi
desenvolvido mediante a proposicdo de uma acédo cultural dialdgica. Utilizamo-nos,
como estratégias, das caracteristicas da acao dialégica, designadas por Freire (1987),
quais sejam, a da “co-laboracdo”, da unido, organizagao, e de sintese cultural. Além
de Freire, valemo-nos de outra base tedrica importante, dos trés eixos propostos por
Kaplin (2002), para dimensionar a andlise a criacdo de materiais, ou mensagens,
educativos, que sao: o eixo conceitual, o pedagdgico, e o comunicacional.

Ademais, adotamos como outro importante subsidio a elaboracdo de nosso PE
as contribuicbes de Rizzatti (2020), que trazem detalhamentos das possibilidades de
produtos enquadrados na Area de Ensino, assim como, também, acolhemos suas
indicagOes para a construgcdao da metodologia dos Produtos Educacionais. Assim,
procuramos percorrer as etapas para o desenvolvimento de nosso Produto de modo

a considerar os caminhos descritos pela mesma autora (2020), quais sejam: Pré-
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concepcao da pesquisa/produto, Pesquisa, Analise e sintese, Prototipacdo do
Produto, Avaliacdo do produto, Andlise dos resultados da aplicacdo, Revisdo do
produto e Replicabilidade. Atentamo-nos, ainda, aos conceitos propostos pela referida
autora para a andlise dos Produtos, que sdo: Complexidade, Registro, Impacto,
Aplicabilidade, Aderéncia e Inovacao. Tais critérios de elaboracdo e analise do PE
valorizam os métodos escolhidos para a realizacdo do presente estudo.

Em termos de estruturacdo textual, para uma melhor organizacgéo, este capitulo
foi dividido em quatro sub-sec¢bes. Apresentamos na primeira sub-se¢cdo uma breve
revisdo de literatura, em que analisamos os achados da pesquisa bibliografica
realizada e, buscando o didlogo com referenciais tedricos, abordamos aspectos da
legislacdo e das politicas recentes para a escolarizacdo do ensino de muasica na
educacédo basica no Brasil. Esta primeira sub-secao baseia-se, portanto, em revisdo
bibliografica e documental realizada sobre o que dispde: a Lei n. 9394/1996, de
Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (BRASIL, 1971, 1996, 2020), os Parametros
Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL, 1997, 1998, 2000) e a Base Nacional Comum
Curricular - BNCC (BRASIL, 2017).

A segunda sub-secao deste capitulo € dedicada a histéria do CTIMus do IFRS
com o Projeto Preludio. Na terceira sub-secdo, avancamos para o estudo do
referencial tedrico, considerando as escolhas de autores abordando conceitos que
fundamentam as escolhas da pesquisa. Abordaremos 0s eixos centrais e conceitos
basilares deste projeto, quais sejam: Juventudes; Motivagcédo; Projetos de vida e
Trajetorias Formativas. E, a quarta e Ultima sub-sec¢do apresentada, articula bases
tedricas e categorias conceituais da EPT, no contexto do ensino de musica, caras a
este estudo, tais quais: Dualidade Estrutural, Trabalho Como Principio Educativo;
Educacéao integral e Politecnia.

2.1 Bases legais do ensino escolar de musica no Brasil

A partir da reviséo de literatura realizada, do levantamento do estado da arte e
das leituras e interpretacdes das publicacbes relevantes, apresentamos tais achados
de pesquisa e estabelecemos relacdes, interlocucdes e didlogos produtivos e criticos
com as producles existentes acerca das tematicas abordadas aqui, na medida em

gue avancamos nas analises, discussdes e problematizacdes que se apresentam.
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A questao fundamental colocada como ponto de partida dessas reflexbes é a
da relevancia e pertinéncia do ensino de musica na escola brasileira contemporanea.
Procuramos reconhecer qual € o espaco ocupado efetivamente pelo ensino de
musica, que problemas enfrenta no cotidiano escolar e suas relagées com a formacao
técnico-profissional na area. Buscamos, com uma percepcao critica e situada na
realidade escolar atual e, a luz dos estudos dos referenciais tedricos, propor, por outro
lado, ideias, concepcdes e perspectivas para a EPT, no sentido de contribuir para a
superacdo de problemas e de questdes sensiveis quanto a formagcdo em musica
nesse ambito.

No contexto recente do ensino escolar de musica, se por um lado houve nas
Ultimas décadas significativos avancos, apontando para a concretizacdo de
possibilidades histéricas para a area no pais, no sentido da implementacao e insercéo
de conteudos de musica nos curriculos e atividades da escola regular de educacao
basica, por outro lado também observamos muitos retrocessos, principalmente nos
altimos anos. Esse quadro de tensdes e contradi¢cdes se expressa e se traduz nos
movimentos de avancos e recuos em termos de politicas e legislagdo educacionais,
gue se apresentam e se impdem como limites e desafios no horizonte da realizacéo
de um projeto de Educacdo Musical na escolarizacdo basica de modo democratico,
inclusivo, amplo e de boa qualidade no pais como se almeja e defende no meio dos
educadores musicais e pesquisadores da area.

A partir da aprovacdo da Lei n° 11.769/2008 (BRASIL, 2008), legislacéo
educacional em vigor no pais, obtivemos precedentes legais que tornaram
obrigatoérios os contetdos de musica no curriculo das escolas regulares - o que por si
s6 ndo garantiria a sua efetiva implantacdo, sem se transpor, por meio de acgdes e
politicas publicas efetivas, o abismo entre o0 que a lei prevé e a consecucao desse
direito na prética e de forma satisfatéria. Porém, devemos considerar que os préprios
textos das leis nesse ambito apresentaram limitagbes ensejando problemas e
contradicdes para a implementacdo dessa politica publica por parte do governo e dos
sistemas educacionais, representando no plano juridico, obstaculos a instituicdo de
um projeto de Educacdo Musical responsavel e comprometido em suprir as
necessidades estéticas e culturais do povo brasileiro, cuja caréncia de formacéo
musical e em artes no geral é historica.

Apresentamos, a seguir, uma revisdo documental e bibliografica sobre a
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legislacdo, as normativas e politicas em vigor, acompanhada de uma anélise
contextual e um breve historico, considerando contetudos de leis anteriores e
movimentos mais recentes e relevantes na base juridica para a Educacao Musical no
contexto escolar brasileiro, fundamentada nas referéncias basilares nesse ambito.

Essas bases consistem na Lei Federal n. 9.394/96 (BRASIL, 1996), que define
as Diretrizes e Bases da Educacao Nacional; e na Lei n. 11.769/08 (BRASIL, 2008),
cuja alteracdo ao texto original da LDB inseriu a obrigatoriedade dos conteudos de
musica no curriculo escolar da Educacao Basica. Além da LDB, outra das bases
orientadoras do curriculo pertinentes ao nosso estudo sdo os Parametros Curriculares
Nacionais - PCNs (BRASIL, 1997, 1998, 2000). E, a Lei n.13.415 (BRASIL, 2017),
usualmente referida como Lei da Reforma do Ensino Médio, que estabeleceu nova
composicdo para o curriculo, em que parte deve ser destinada a Base Nacional
Comum Curricular e a outra parte para itinerarios formativos. Dessa forma,
abordaremos ainda a BNCC, que define um conjunto de aprendizagens essenciais a
serem desenvolvidas pelos alunos ao longo das etapas e modalidades da Educacao
Bésica, norteando os curriculos dos sistemas e das redes escolares de todo o Brasil
(BRASIL, 2017).

A Lei Federal n. 9.394, promulgada em 20 de dezembro de 1996, que ficou
conhecida como “Lei Darcy Ribeiro”, define as diretrizes e bases (LDB) da Educagao
Nacional e representou um marco juridico para a musica e as artes nos curriculos
escolares.

Para compreendermos esse processo de mudancas para o ensino da musica
e das artes ocorridas na passagem a LDB n. 9.394/96 - em vigor atualmente, tendo
passado por diversas alteracdes, sendo a ultima em 2019 - precisamos abrir um breve
paréntese e acompanhar, em linhas gerais, a legislacéo anterior, na qual a concepc¢ao
do professor polivalente € o que caracterizava esta lei, quanto ao ensino de artes
(BRASIL, 1971). Este foi um modelo de formacao de professores e de ensino de artes
e de musica, instituido pela lei 5.692, a LDB de 1971, gerado sob o regime militar, que
estabeleceu a educagéo artistica como area do curriculo escolar (BRASIL, 1971, art.
7). Neste momento foi instituida a pratica da polivaléncia no ensino de artes, em que,
tradicionalmente, um Unico profissional era responsavel pelo ensino de todas areas
artisticas na escola (FIGUEIREDO, 2013).

Diversos autores reconhecem a influéncia dessa “lei da educacao artistica
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polivalente” extremamente prejudicial para o trabalho com a musica e as artes, na
escola basica. Reconhecemos que a educacéo artistica ali instituida produziu efeitos
tdo negativos e que podemos verificar que perduram até hoje nos sistemas
educacionais. Figueiredo (2010) por sua vez, afirmou que “a superficializagdo e a
desvalorizacdo das artes no curriculo provocaram uma lacuna consideravel na
educacao escolar de varias geracoes”. (FIGUEIREDO, 2010, p. 2).

O enfoque genérico das concepcdes da LDB de 1971 levou a superficializacdo
das artes, como explica Penna, pois “difundia-se um enfoque polivalente, marcado
pelo experimentalismo, que levava ao esvaziamento dos contetdos proéprios de cada
linguagem artistica (PENNA, 2008, p. 123-124). Filipak (2014) discorre sobre a
conotacdo de depreciacdo do ensino de arte provocada pela referida lei para a

educacdo artistica:

No vigor dessa lei, a arte assume a condicéo de atividade e deixa de ser uma
disciplina do curriculo. A educacgédo artistica foi instituida como atividade
obrigatdria no curriculo escolar do 1° e 2° graus, em substitui¢do as disciplinas
‘artes industriais’, ‘muasica’ e ‘desenho’. Note-se que o termo ‘atividade’ refere-
se mais como um passatempo do que fonte importante de conteldos.
(FILIPAK, 2014. p. 23).

E importante dizer que essa instauracdo da polivaléncia afasta a musica, na
pratica, das escolas, principalmente das publicas. Para Fonterrada (2005) a
polivaléncia “extinguiu a disciplina educagdo musical do sistema educacional
brasileiro” (FONTERRADA, 2005, p. 218). E ainda, segundo o que afirma Barbosa
(2001, p. 48), a polivaléncia € “uma versédo reduzida e incorreta do principio da
interdisciplinaridade” advinda de escolas norte-americanas e que foi implantada no
Brasil de forma distorcida. Ja Figueiredo (2013) chama atencéo para a persisténcia do

modelo polivalente no ensino de artes até hoje:

Este assunto referente a polivaléncia ndo esta presente apenas num recorte
histérico que identifica 0 momento da implantacéo da educacdo artistica em
1971 como o inicio de um modelo cuja eficiéncia é altamente discutivel [...] A
polivaléncia continua presente em diversos sistemas educacionais, mesmo
depois de tantas criticas a este modelo, e mesmo depois da extingdo da
educacdo artistica pelo menos como nomenclatura nos textos legais.
(FIGUEIREDO, 2013. p. 8).

Com a aprovagao da nova LDB (BRASIL, 1996), aquelas antigas Licenciaturas

denominadas “Curtas” - que forneciam uma formacdo geral - e as Plenas - que
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ofereciam habilitacdo especifica — em Educacao Artistica foram substituidas pelas
Licenciaturas especificas em artes, modelo de formacéao de professores adotado hoje,
oferecendo formagdo em uma arte, exclusivamente. Assim, os contetdos formativos
desenvolvidos em uma Licenciatura em musica se limitam aos contetdos exclusivos
da musica. Dessa forma a LDB representa, em termos legais, uma tentativa de ruptura
com a concepcao polivalente na formacao de professores.

A nova LDB também apresentou mudancas quanto ao ensino escolar de artes.
A antiga disciplina de Educacdo Artistica tornou-se a atual disciplina de Artes.
Figueiredo (2013) é critico sobre a mudanca na nomenclatura da disciplina pois,

antigas concepcdes e praticas persistiram:

A partir de 1996 ndo se emprega mais a expressao educacdo artistica,
indicando algum tipo de mudanga. No entanto, para muitos sistemas
educacionais a partir de 1996 apenas o nome da disciplina educacéo artistica
foi modificado para arte, mantendo exatamente o modelo da polivaléncia
praticado a partir de 1971. (FIGUEIREDO, 2013. p.10).

Figueiredo defende que haja reformulacdo nas instituicbes escolares e nos
curriculos da disciplina de artes, reagindo em adequacao as mudancas da formacao

docente em arte:

Os cursos de licenciatura na atualidade formam professores especificos nas
diferentes linguagens artisticas e os sistemas educacionais precisam se
adaptar a esta situacdo. Os cursos universitarios foram reformulados a partir
das andlises dos resultados da polivaléncia e das reivindicagfes realizadas
durante décadas, desde a implementagdo da educagéo artistica em 1971. A
grande critica & polivaléncia esté relacionada a superficialidade com que séo
tratados os assuntos das diversas linguagens artisticas, portanto, para
combater a superficialidade é preciso aprofundar cada area especifica. Estas
mudancgas nos curriculos universitarios, assim como nos diplomas emitidos
pelas instituicbes de ensino superior, ainda ndo atingem de forma clara as
administra¢ces educacionais que ainda solicitam professores polivalentes em
seus quadros docentes, ou que nas provas de concurso publico mantém a
nocgdo da polivaléncia, exigindo conhecimentos de todas as areas artisticas,
guando os candidatos egressos dos novos cursos de licenciatura especifica
ndo estdo aptos a responderem tais questbes. (FIGUEIREDO, 2013. p. 11).

O mesmo autor (FIGUEIREDO, 2013) defende a necessidade de avancarmos
na definicdo da compatibilidade entre a atuacao do profissional na escola e a formacgéao
universitaria.

Admitimos que o curriculo escolar, em sua organizacado e desenvolvimento,

constitui-se como um campo de lutas intermitentes por “espaco, legitimagao,
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valorizagdo e importancia” (SOARES, 2019, p. 10), como vém referindo autores
estudiosos do curriculo (MOREIRA; CANDAU, 2003, 2007; APPLE, 2006)”. Soares
(2019) traz alguns dos tedricos da educacdo musical (FIGUEIREDO, 2005; SOUZA,
et al.,, 2002; HENTSCHKE, 2013). que colocam em questdo o status de pouco

reconhecimento da musica, em relacdo a outras disciplinas escolares:

Sobre essa divisdo, notadamente as disciplinas escolares ndo ocupam igual
posicdo de prestigio no curriculo. Ha4 aquelas cujo espaco, legitimacéao,
valorizacdo e importancia sao mais evidentes, enquanto outras nao desfrutam
do mesmo reconhecimento. (...) Faz parte do senso comum considerar que
a aula de Mdusica nao esta entre as disciplinas de status mais elevado na
escola. Porém, para além do senso comum, algumas/ns importantes autoras/
es do campo da educacdo musical tém demonstrado que, de fato, h& pouca
valorizagdo da Musica como conhecimento na escola, no Brasil. (SOARES,
2019, p. 10).

Considerando a referida hierarquia do curriculo existente, reconhecemos que
existe, dentro do contexto escolar, um historico de desvalorizacdo da musica e das
artes, como disciplinas e contetudos formativos autbnomos, em detrimento de outras
areas do conhecimento.

A LDB de 1996 ainda passaria por uma alteragdo importante no que se refere
ao campo da Educacgao Musical, no artigo n. 26, pela Lei n. 11.769, que foi sancionada
no dia 18 de agosto de 2008, a qual inseriu a obrigatoriedade dos conteddos de
musica no curriculo escolar em toda a Educacao Basica brasileira. Estabelecidos no
texto da lei como obrigatérios, mas néo exclusivos, os contetdos de musica ficaram
submetidos a disciplina de artes, onde devem ser ministrados, juntamente com 0s
conteudos das Artes Visuais, Cénicas e da Danca.

Quanto aos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, 1998, 2000)
fazemos referéncia ao fato de que os PCN - Arte ndo apresentam de modo claro a
forma de encaminhar concretamente o trabalho com as diversas linguagens artisticas
e isso, segundo Penna (2008), explicita a forma vaga e indeterminada como esses
documentos dispdem sobre propostas e procedimentos metodolégicos a serem

utilizados na disciplina de artes, no trabalho com as diferentes linguagens propostas.

Os PCN para o ensino fundamental subdividem-se em dois conjuntos de
documentos — um para os 1° e 2° ciclos (12 a 42 séries), outro para os 3° e 4°
ciclos (52 a 82 séries) —, publicados em 1997 e 1998, respectivamente, com
volumes dedicados as &reas de conhecimento — dentre elas Arte — e aos
temas transversais que compdem a estrutura curricular. Nos dois documentos
para a area de Arte, sdo propostas quatro modalidades artisticas — artes
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visuais (mais abrangentes que as artes plasticas), musica, teatro e danca
(demarcada em sua especificidade) —, mas nao ha indicagdes claras sobre
como encaminhar essa abordagem na escola, que tem a seu cargo as
decisfes a respeito de quais linguagens artisticas, quando e como trabalha-
las na sala de aula. (PENNA, 2008, p.128).

Os PCNs sugerem, em seu volume de Arte, que as linguagens sejam
alternadas ao longo dos anos escolares, ficando a critério dos sistemas educacionais
decidir qual modalidade sera aderida e quando cada uma sera oferecida, no curriculo
escolar.

Vimos que quanto a legislagdo educacional, desde a aprovacdo da Lei
11.769/2008 a musica passou a constar como 'conteudo obrigatério, mas nao
exclusivo', a compor o curriculo escolar da disciplina de artes. A referéncia do texto
da LDB dispde sobre um grande avanco, nos termos legais, para a area da Educacéao
Musical. Em oposicéo a legislacdo anterior (LDB de 1971) ficou prevista, pela lei
9394/1996, a obrigatoriedade do ensino dos conteidos musicais no curriculo escolar.
A garantia da inclusdo de conteludos especificos em arte é representativa dessa
oposicdo a legislacdo anterior (a LDB de 1971), que sustentou a concepcao
polivalente no ensino de artes, prevendo a Educacéao Artistica nos curriculos escolares
e universitarios. Assim, a nova LDB (1996) sinalizou uma mudanc¢a em relacdo a outra
perspectiva de ensino de artes, valorizando as especificidades artisticas.

Porém, a idéia da ndo-exclusividade dos contetidos de musica apresentada na
lei indica que os conteddos musicais serdo agregados a disciplina ora denominada
“artes”, na qual devem dividir espago com os conteudos especificos das outras trés
modalidades artisticas propostas, quais sejam, a Danca, as Artes Cénicas e as Artes
Visuais.

A gquestao pertinente que restou saber, por ndo ter sido esclarecida no texto
dessa legislagdo educacional para as artes — tanto na LDB (BRASIL, 1996) quanto
nos PCN's - que sdo os principais documentos de referéncia na area — diz respeito a
como deve ser encaminhado o trabalho com essas linguagens artisticas especificas.
Figueiredo (2010) e Penna (2008) concordam ao afirmarem que o texto desses
documentos apresentaram-se vagos, sem definir uma série de questdes relevantes a
efetivacdo de politicas publicas coerentes com a nova legislacado para o ensino de
artes em sua proposta de valorizagao das especificidades.

Com a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018) o ensino de
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musica ficou atrelado ao ensino de Artes e integrado a area de Linguagens. Segundo
este documento, além da arte, a Area de Linguagens é composta pelos seguintes
componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Educacdo Fisica e, no Ensino
Fundamental e nos Anos Finais, Lingua Inglesa. Peres (2017, p. 30-31) admite que
haja uma conotacdo negativa, de desvalorizagdo na inclusdo da Arte como
componente da Area de Linguagem, pois, para ele, a Arte é vista como acessoria ao
estudo de conteldos relativos a Lingua Portuguesa, o que resulta em um prejuizo pela
negligéncia quanto a formacéo artistica.

Na BNCC (BRASIL, 2020) a Musica, as Artes Visuais, a Danca e o Teatro se
constituem como unidades teméticas. Ha ainda uma unidade temética denominada de
“Artes Integradas”, que aborda as relagdes entre as linguagens e praticas artisticas,
somando-se a elas as possibilidades de uso de tecnologias digitais.

Dessa forma, resta claro que sdo muitos os limites e desafios das politicas
publicas atuais para o ensino escolar de musica. No entanto, nenhuma legislacéo ou
politica € definitiva, sendo elas passiveis de mudancas e revisdes. E preciso
mobilizacdo e luta intermitentes da parte de todos envolvidos no projeto de
implementacdo da Educacdo musical escolar para que os problemas percebidos no
cotidiano dos sistemas educacionais sejam resolvidos no ambito legal e que isso
possa levar a superacéo real de situacfes-limite que se apresentam, como os desafios
discutidos, acima, no ensino da disciplina de artes.

De acordo com o que autores da area da educacdo musical reconhecem e
defendem (SOUZA, 1997; BUCHMANN; BELLOCHIO, 2007; BEINEKE, 2004) é
necessario aproximacao entre universidade e escola como forma de superar dilemas
e a dicotomia entre teoria e pratica. Para Beineke (2004, p. 38) ha que se “discutir os
problemas especificos percebidos no cotidiano da escola publica. Para isso
precisamos conhecer melhor esse cotidiano, interagir com ele de forma mais intensa,
mais comprometida, mais critica, mais politica”.

Assim, precisamos aproximar as instituicbes escolares e universitarias, para
promover a reorganizacao dos curriculos e a redefinicdo de projetos pedagdgicos que
S840 necessarios para garantir a qualidade do ensino escolar de musica. Segundo
Figueiredo (2013. p. 19) “o didlogo entre as universidades e os sistemas educacionais
é fundamental para que se avance e se construam novos modos de entender e

praticar a musica na formacgao escolar.”
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Diante do foi exposto, acima, encerramos esta primeira sub-secéo do capitulo,
gue versou acerca de questdes e desafios envolvendo as bases legais e politicas para
a escolarizacdo do ensino de musica, na educacao béasica brasileira. Na sub-secdo
seguinte trataremos de aspectos historicos de nosso objeto de estudo, o CTIMus do

IFRS, situando-o no contexto da EPT.

2.2 O CTIMus do IFRS-POA: historia, estrutura e integracdo com o Projeto

Preltdio

Apresentamos nesta sub-sec¢do, aspectos da historia e da estrutura do CTIMus
do IFRS/POA, tema central de nosso estudo, em sua relagcéo organica com o Projeto
Preltdio. Este historico se baseia na anélise do Projeto Pedagdgico do Curso (IFRS,
2017, 2019). A partir dessa analise realizamos um breve historico do curso,
salientando sua integracao e indissociabilidade com o Projeto Prelldio, tendo aquele
se originado deste.

Ha que se ressaltar aqui a profunda relacdo de interdependéncia existente
entre 0 CTIMus do IFRS - POA e o renomado Projeto Preludio, embora, ndo tenhamos
enfoque neste dltimo como objeto de estudo desta pesquisa, reservamo-nos a
explicitar tal relacdo. Para elucidar estes enlaces entre o CTIMus, tema de nosso
estudo, e o Preludio, recorremos ao PPC do CTIMus:

Em conjunto com o Projeto Preltdio - Cursos de Extensdo em Mdusica e
Grupos Musicais, o Curso Técnico em Instrumento Musical € um excelente
exemplo da verticalizacdo do ensino e da indissociabilidade entre Ensino e
Extensdo no Campus Porto Alegre. (IFRS, 2017, p. 7).

Para maior conhecimento deste exitoso Projeto nos inspirou a leitura da tese
de doutorado de Kiefer (2005), professora que assumiu a lideranca do projeto a partir
do momento da sua criacdo. A tese é intitulada “PRELUDIO: uma proposta de
educagdo musical 1982 — 2002". Este trabalho trata detalhadamente de questdes
histéricas, concepcdes e praticas do Preludio, desde sua fundacdo, em 1982, ligado
a Escola Técnica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ETCOM — UFRGS,
até o ano de 2002.

Em 2009, a partir da criagdo do IFRS/POA, o Preludio passa a fazer parte desta
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instituicdo, segundo o PPC do CTIMus:

Em 2008, ano da criagdo dos Institutos Federais - entre eles o IFRS -, a
Escola Técnica da UFRGS tornou-se o Campus Porto Alegre do IFRS. Logo
apos, em 2009, o Preltdio foi transferido da UFRGS e passou a fazer parte
do IFRS, onde até hoje € um Programa Permanente de Extensdo. Seus
docentes sdo também professores do Curso Técnico em Instrumento Musical.
(IFRS, 2017, p.9).

Comumente chamado de “Projeto Preludio”, na realidade consolida-se como
um Programa de Extens&o, na area do ensino musical, composto por Cursos de
Extensdo em Musica e Grupos Musicais. Trata-se de uma expressao vibrante da
Extensdo académica no IFRS-POA que tem impacto social e ampla relevancia no
contexto regional. O Preludio, segundo a homepage da instituicdo, oferece atividades
de iniciacdo e de aperfeicoamento em musica para criangas e jovens, entre 5 e 24
anos de idade, a partir de uma proposta alternativa e distinta das escolas tradicionais
da area e conservatorios de musica. Funciona como uma escola livre de musica
pautada na promoc¢ao de cidadania, de identidade cultural (KIEFER, 2010) e de
inclusdo social. Tem um histérico de qualidade em servicos prestados a sociedade
porto-alegrense que completou 40 anos em agosto de 2021. Ja o CTIMus completou
10 anos de existéncia no mesmo ano.

O Projeto Preludio constituiu-se como percurso fundamental nas trajetorias
formativas profissionais de musicos atuantes na “cena musical’ local, egressos do
referido projeto, que oportuniza de forma expressiva as possibilidades de acesso a
uma formacao gratuita e de qualidade, bem como subsidia a inser¢cdo no mundo do
trabalho e as carreiras musicais, incrementando os arranjos produtivos da regido. E
um projeto responsavel pela formacdo musical de centenas de jovens, que se
tornaram profissionais, atuando como instrumentistas, regentes, compositores,
cantores e professores de musica (IFRS, 2020).

O Preludio representa a base que deu origem ao CTIMus do IFRS/POA em
2011. Sobre esta relacdo organica, desde suas origens, podemos nos referir ao
CTIMus como sendo um importante membro no funcionamento deste organismo. O
nome “Espaco Preludio” é atribuido ao espaco fisico que sedia tanto as atividades de
extensdo, como as do CTIMus, que, hoje, é oferecido nas modalidades subsequente
e concomitante. Trabalhando em unido, caracterizam-se como uma possibilidade,

Gnica na regido, de verticalizacdo nos estudos para os egressos do Preludio, que
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podem prosseguir para uma formacgao técnico-profissional de nivel médio na mesma

instituicdo. Além do publico de egressos do Preludio, o CTIMus, também, oferece

formacao técnica musical de forma ampla a comunidade em geral.

O PPC traz fatos que justificam a necessidade da existéncia deste curso e

atestam sobre sua importancia, no sentido de que passou a suprir uma falta histérica

de ofertas de formacao técnica de nivel médio na musica, em instituicdes publicas, na

regiao:

As opc¢des para formacdo musical de nivel profissional ndo universitario na
regido metropolitana de Porto Alegre sé&o limitadas. Neste contexto, o Curso
Técnico em Instrumento Musical do IFRS, Campus Porto Alegre, preenche
uma lacuna formativa, na medida em que € o Unico curso gratuito do estado
a ser oferecido dentro de uma instituicdo publica. No Brasil, apenas 7 Cursos
Técnicos em Instrumento Musical sdo oferecidos pela rede federal de
educacéo profissional e tecnoldgica (IFPB, IFCE, IFPI e IFPE e IFG,) e o do
Campus Porto Alegre é o Unico da regido sul do pais. (IFRS, 2019).

As experiéncias oferecidas pelo CTIMus, conforme o PPC, contribuem

solidamente para uma formacg&o musical ampla e variada, no sentido de proporcionar:

aprofundamento na préatica do instrumento escolhido, no¢des de teoria,
arranjo, composic¢do, historia da musica, pedagogia do instrumento e
tecnologias aplicadas a musica, sem perder de vista a formagéo integral do
ser humano, buscando relacionar o conhecimento e a pratica musical ao
contexto histérico, social e ao mundo do trabalho. (IFRS, 2019, p.6).

Quanto as funcdes exercidas pelo curso, o PPC descreve a complementacéo

de habilidades e conhecimentos musicais a quem possui formacdo e experiéncia

musical prévias e proporciona profissionalizacdo e preparacdo para estudos

posteriores:

oferece capacitacdo, aperfeicoamento e certificacéo de habilidades musicais,
preparando o aluno para a profissionalizacdo e para o prosseguimento de
estudos. Propde-se, também, a incrementar as competéncias profissionais de
musicos ja atuantes, mas que néo tiveram instrucdo musical formal. (IFRS,
2017, p. 13).

No Projeto Pedagogico do Curso Técnico em Instrumento Musical encontramos

argumentos que demonstram éxitos, indicando contribui¢cdes e influéncias positivas

do curso nas trajetérias musicais e profissionais dos seus egressos.
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O numero de candidatos, de alunos frequentes e de egressos tem crescido
ano a ano. Dentre os caminhos seguidos por alunos egressos estdo o
prosseguimento de estudos em cursos de graduacéo e/ou especializacdo na
area de musica, a atuagao como professores de instrumento e musicalizagao
e a atuagdo como instrumentistas. Relatos mostram que alunos, ainda
durante o curso, sdo bem-sucedidos na busca por oportunidades de trabalho
na area da mdusica e, assim deixam antigos empregos em outras areas.
(IFRS, 2017, p. 6).

Quanto as suas concepcdes, segundo o PPC, o curriculo do CTIMus esta em

consonancia com o Plano Pedagdgico Institucional (PPI) do IFRS e busca:

proporcionar uma formacao integral e humana acredita-se na importancia das
atividades tedrico-praticas, na integracdo de todas as disciplinas, na
importancia da pratica musical coletiva, no respeito ao conhecimento do
aluno, nas acdes de apoio ao aprendizado e na atencao a cada individuo e
suas especificidades. Este posicionamento, entendemos, coloca 0 processo
educativo em sintonia com a formagéo profissional, articulando Educagéo e
Trabalho, sem se submeter as demandas do mercado, mas vislumbrando o
estudante/trabalhador como centro do processo. (IFRS, 2019, p. 15).

Mediante seu conjunto de ac¢des educativas, o CTIMus, objetiva:

dar condi¢des ao estudante de engajar-se em processos de transformacéo
social e construcdo de uma sociedade mais justa. Este conjunto de agbes
educativas contempla uma formagéo profissional técnica de nivel médio que
seja critica e vinculada a uma compreensdo das dindmicas da sociedade
referentes ao mundo do trabalho. (IFRS, 2019, p. 16).

Por fim, quanto ao aspecto formal, no que concerne a certificacao, é referido

no PPC, que:

A certificacado profissional obtida na conclusdo deste curso servird de
instrumento de qualificacdo e reconhecimento dentro de um meio no qual,
sabidamente, predomina a informalidade, facilitando assim a insercédo e
estabilizacdo no mundo do trabalho - em aulas particulares, academias de
musica, estidios de gravacdo, empresas publicitarias, apresentacfes

publicas em eventos, dentre outras possibilidades. (IFRS, 2019, p. 10).
Considerando que o publico alvo do CTIMus, objeto desse estudo, atrai
principalmente jovens, debrugamo-nos sobre categorias de analise que se articulam
com a de Juventudes. As relagbes entre as Juventudes, suas trajetorias de vida e
formativas profissionais na musica, suas culturas, motivacdes e projetos de vida,
profissionais e musicais sdo exemplos de assuntos carissimos ao nosso trabalho, que

trataremos na proxima sub-sec¢ao deste capitulo.



40

2.3 Juventudes, Trajetérias Formativas, Motivacdo e Projetos de vida:

entrelacamentos

A tarefa de se definir “Juventudes” é complexa, pois suas construcdes
envolvem fatores histéricos e culturais. Como referido por Peralva (1998), a juventude
€ uma condicao social e um tipo de representacdo. Assim, acreditamos na existéncia
de diferentes formas de ser jovem, a partir de condi¢cdes sociais determinadas em que
se acham os sujeitos, bem como ha também diversas representacdes sociais e
imaginarios construidos a respeito desse assunto. Para contemplar os distintos modos
de ser jovem adotamos o plural “juventudes”, chamando atencgéo a diversidade cultural

e identitaria. Dayrell (2003) aponta fatores condicionantes dessas diferencas:

Se h& um caréater universal dado pelas transformag¢fes do individuo numa
determinada faixa etaria, nas quais completa o seu desenvolvimento fisico e
enfrenta mudancas psicologicas, é muito variada a forma como cada
sociedade, em um tempo histérico determinado, e, no seu interior, cada grupo
social vao lidar com esse momento e representa-lo. Essa diversidade se
concretiza com base nas condi¢fes sociais (classes sociais), culturais (etnias,
identidades religiosas, valores) e de género, e também das regifes
geograficas, dentre outros aspectos. (DAYRELL, 2003, p. 41).

Diante da complexidade de tal categoria de analise, este texto ndo pretende
deter-se de forma a aprofundar as no¢des de juventudes, mas se reserva a contemplar
compreensdes sobre a categoria das juventudes que a tratam em suas ambivaléncias
e complexidades. Para maior aprofundamento no estudo desta tematica,
apresentamos como referéncias: Abramo (1997), Pais (1993); Sposito (2011); Peralva
(1997); Feixa (1998) e Dayrell (1999, 2001, 2002, 2003).

E importante pontuarmos novamente aqui a discussdo que provocamos com
este trabalho, sobre critérios de exclusdo ao acesso de praticas e formacgfes musicais
e, por outro lado, sobre a necessidade de inclusdo social e democratizagdo dos
espacos de formacdo em musica. Acreditamos que ha um poder transgressor na
musica e na arte, como uma “arma” de transformacado social, de consolidacado de
estilos, projetos de vida (ENNE, 2010) e profissionais, de sociabilidades e lazeres de
que surgem comportamentos simbolicos de afirmacéo juvenil.

Referimo-nos ao entendimento de Feixa (1998), autor pioneiro das pesquisas

sobre juventudes, sobre os estilos como sendo “uma manifestagdo simbdlica das
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culturas juvenis, que expressa um conjunto mais ou menos coerente de elementos
materiais e imateriais que 0s jovens consideram representativos da sua identidade
individual e coletiva”. Compreendemos que no caso dos estilos musicais, estes
também exercam influéncia e se expressem em marcas identitarias, nos estilos de
vida e nas praticas sociais e culturais dos sujeitos, de acordo com seus habitos de
escuta, preferéncias e gostos musicais. Dayrell (2003) descreve relagcdes entre estilos

de vida e as juventudes, ao afirmar que os estilos:

constituem um espago e um tempo nos quais esses jovens podem afirmar a
experiéncia da condig&o juvenil. E por meio desses estilos que constroem
determinados modos de ser jovem. E nessa constru¢gdo colocam em questao
as imagens, ou um certo ‘modelo’ de juventude. (Dayrell, 2003, p. 49).

Os modos de vida ndo séo produtos passivos das estruturas e ndo respondem
s6 a condicionamentos, mas a estilos particulares de vida. Jovens impde um direito
de ser e um dever ser. Pais (1990) faz a seguinte afirmacao acerca dos saberes e das
culturas juvenis: “é certo que os jovens se adaptam, reagindo de forma criativa as
caracteristicas sociais do habitat em que vivem” (PAIS, 1990, p. 640). As juventudes
nao s6 consomem cultura, ou a reproduzem, mas produzem suas praticas discursivas,
narrativas, simbolos, signos e valores de forma heterogénea e ndo anémica, criando
um nomos proprio e valorizando o préprio meio, habitat, terreno, fazendo sentir
pertencimento e o prazer convivial (PAIS, 1990). As redes de conhecimento
produzidas por jovens em diferentes meios e grupos desenvolvem-se em torno de
praticas de sujeitos reconhecidos pela sociedade e pelos adultos como sujeitos em
uma “fase da vida” de transigdo, como imaturos, sendo desconfiadas e diminuidas
devido a discriminacao social, mas que expressam identidades, modos de ser e de

estar jovem. Carrano aponta desigualdades nas condi¢des juvenis no meio urbano:

A organizagdo social das cidades cria restricbes geogréficas, materiais e
simbolicas para a constituicao do livre transito das identidades, da produgéo
e da fruicdo cultural para jovens de todas as idades. Nesse sentido, ndo é
possivel falar de identidades apenas restringindo a analise a seus aspectos
culturais. A falta e a precariedade dos espacgos culturais publicos se
apresentam como elementos de forte inibicdo para que o tempo de juventude
possa ser vivido como experiéncia cultural plural e qualificada. N&o é dificil
enxergar o espago urbano como um cenario de lutas entre competidores
desnivelados e posicionados historicamente em confronto com os multiplos
poderes de enunciacdo, capazes de impor, mediante a coercéo ou a seducéo,
as representacdes sobre as praticas culturais. (CARRANO, s.d., p. 1).
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Este autor refere que, a partir destas contradicdes histéricas que se apresentam
as juventudes urbanas, “algumas praticas sao consideradas legitimas e desejaveis
enquanto outras s&o vistas como irrelevantes ou mesmo marginais” (CARRANO, s.d.,
p. 1 - 2). Apesar das desigualdades observadas, o mesmo autor afirma ainda que “os
jovens em seus grupos culturais buscam a incluséo, o reconhecimento, o respeito e a
abertura para a possibilidade de viver a diferenga” (CARRANO, s.d., p. 3).

Observamos, com base em nosso referencial tedrico, que nossa sociedade se
constitui como um espaco de dominacdo. Ha uma distribuicdo desigual de recursos
materiais e simbadlicos entre grupos e classes sociais que lutam pela posse de capitais
econdbmicos e culturais e pela reproducdo e legitimacdo da estrutura social
(BOURDIEU, 1996, 2004, 2005). Nesse conflito pela posse de bens culturais, a escola
se configura como a instituicdo que, por exceléncia, trabalha para legitimar os
favorecidos.

Colocamo-nos como criticos e opositores desse modelo tradicional de escola,
gue buscamos superar. Lutamos em defesa de uma mudancga, por outra concepgao
de escola, aberta e democratica. Devemos garantir a ampliacdo das oportunidades de
acesso as formacfes e meios musicais e a sua devida democratizacdo. A inclusao
social € um fator importante para a ressignificacdo de histérias de vida e para
desnaturalizar trajetérias de exclusdo e posicOes sociais instituidas. Deve ser
oportunizada e ampliada a participacdo de sujeitos de grupos e classes sociais
distintos e populares, que tém sido sistematicamente desfavorecidos e impedidos de
se apropriarem de capitais culturais, pelas condicbes e critérios de excluséo
estabelecidos. O direito a educacdo musical deve ser assegurado para haver as
mudancas necessarias na participacdo e na insercao profissional na area da musica.
Nessa perspectiva de promoc¢édo da cidadania cultural dos jovens, trazemos uma
referéncia pontual acerca da necessidade de luta em defesa da ampliacdo das

condi¢bes de acesso:

€ necessario observar os impedimentos reais e as possibilidades de
promover a cidadania cultural de jovens, para que a fruicdo e a producéo
cultural deixem de ser privilégio de poucas pessoas. (...) Mais do que a
denuncia do ndo-acesso, trata-se, na verdade, da reivindicag&do de um direito.
(OLIVEIRA; SILVA; RODRIGUES, 2006, p. 63).

A escola na sociedade democratica deve se consolidar como garantia desse
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direito, de acesso a cultura, a educacao e a producéo de conhecimento a todos. Mas,
além disso, tem a tarefa de lidar com as demandas por acolhimento e "por
reconhecimento das diversidades culturais, identidades, das desigualdades sociais,
trazidas por criangas, adolescentes jovens e adultos” (MENEZES; COSTA,;
FERREIRA, 2010, p. 86). As diversas praticas pedagdgicas, culturais, artisticas sao
uma forma de apropriagcdo da comunidade do espaco escolar como um vetor de
sociabilidades e praticas em torno das quais se desenvolvem formas préprias e
autbnomas de expressdo e afirmacdo das culturas juvenis. A escola democratica
aberta a realidade implica “dialogo com a produgao cultural e educativa que esta além
dos muros da escola; ampliar relacdo com a comunidade na qual esté territorialmente
assentada” (MENEZES; COSTA; FERREIRA, 2010, p. 86). As integracdes entre
comunidade e escola devem ser intensas de modo a sensibilizar os sujeitos em torno
de problemas ou situacdes comuns a serem enfrentados, fomentando a participacao
social. A comunidade escolar deve estar “aberta e atenta a construcao de relagdes
solidarias, de negociacao, de dialogo, que colaborem para problematizar e enfrentar
as dificuldades cotidianas vividas por essa populagdo” (MENEZES; COSTA;
FERREIRA, 2010, p. 86).

Entendemos que o0s jovens sao sujeitos ativos na construcdo de suas
trajetérias. Por sua vez, as experiéncias escolares precisam contribuir para as
trajetdrias dos individuos nos seus movimentos formativos e em seus processos de
insercdo profissional. A escola tem um papel social importante a cumprir. H& que se
constituir como um espaco de praticas direcionadas a democratizacdo das
oportunidades de acesso aos bens culturais e a producdo de saber, assim como ao
acolhimento das culturas juvenis, ao atendimento de seus interesses e ao
favorecimento dos seus projetos de vida.

A educacéao escolar deve oferecer condigdes para que 0s sujeitos se realizem,
pessoal e profissionalmente, com a mausica. O jovem deve ser reconhecido e se
perceber como agente de transformacao social e as praticas escolares devem ser uma
fonte que favoreca esse espirito ativo e autdnomo.

Nesse sentido, faz-se muito proveitosa a articulacdo de categorias como
identidades e projetos de vida. Para Ciampa (1987), o projeto de vida é um elemento
que define a construcdo da identidade, em uma perspectiva histérica, temporal, de

possibilidades, futuro, vir a ser. O mesmo autor afirma que cada individuo constitui
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uma identidade pessoal a partir de suas relacdes sociais, cada qual com sua historia
de vida e seu projeto de vida, ndo sendo visto como um mero reprodutor da cultura
que Ihe é dada, mas como um ser com possibilidades de transformacdo (CIAMPA,
1987).

Como educadores, precisamos conhecer o0 jovem, compreender suas
motivacOes e fortalecer seus objetivos formativos e projetos de vida. As vivéncias,
praticas e interacfes realizadas nos espacos escolares devem proporcionar aos
sujeitos da formac&o o seu reconhecimento como sujeitos sociais, a ressignificacéo
de suas histérias de vida e a ampliacdo de sua participacdo na sociedade e no mundo
do trabalho. Os jovens devem ser compreendidos como produtores de suas praticas
culturais e de seus “pertencimentos a multiplas redes de sociabilidade na construgéo
de identidades, culturas juvenis e estilos de vida” (QUADROS, 2013, p. 2.).

Outra construcao tedrica valiosa, nesse sentido, em que nos detemo-nos, é a
ideia de motivacéo, que representa um elemento gerador de uma acao, que move as
realizacGes das pessoas e que, segundo Bzuneck (2001), remete a raiz do vocabulo,
verbo original do latim movere de que também deriva o substantivo motivum, em
portugués significa “motivo” ou “tudo aquilo que impulsiona a pessoa a agir de certa
forma. Um motivo gera uma acéo (origem da palavra); esse impulso é gerado por um
fator externo (provindo do ambiente) e do raciocinio do individuo. Esta relacionado
com a cognicéo (conhecimento) das pessoas e seus paradigmas formados durante a
vivéncia” (PIMENTA; SANTINELLO, 2008, p. 3). E, conforme Reeve (2006, p. 6)
designa, motivacao sado “processos que fornecem ao comportamento sua energia e
dire¢ao”, orientados a partir de forgas tanto internas (intrinsecas) ao individuo quanto
externas (extrinsecas), do seu ambiente.

Araujo (2010, p. 111) afirma que a motivagao “esta presente em todo tipo de
atividade humana, direcionando as ag¢des e escolhas dos sujeitos”. Bzuneck (2001)
atenta para o fato de que o constructo da motivagdo € um objeto de estudo
extremamente complexo e multifacetado. Este autor verifica que as tendéncias
contemporaneas apresentam um sentido predominante no estudo da motivacao, que
aponta para a importancia das abordagens cognitivistas no desenvolvimento de
teorias e pesquisas, ja que a motivagdo tem raizes na cogni¢cdo e 0S processos
cognitivos sdo mediadores da motivacdo e do comportamento.

Dantas e Palheiros (2013), ao referenciar obras e autores importantes do
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campo de estudos motivacionais, apresentam ponto de vista analogo ao de Bzuneck
a respeito da predominancia no uso do paradigma cognitivo. Segundo os autores, as
pesquisas sdo baseadas, em sua maioria, em teorias sociocognitivas e buscam
verificar as orientagdes motivacionais para a aprendizagem em relacdo a algumas
variaveis como: contexto educacional, metas de aprendizagem, crencas de
autoeficacia, tempo de curso, género, idade e perspectivas profissionais, entre outras.

Verificamos, apesar do amplo desenvolvimento das pesquisas motivacionais
no geral e aplicadas a educacao musical, uma relativa caréncia de estudos e de mais
aprofundamento na area da formacéo técnico-profissional, de nivel médio, em musica,
no pais. Esta pesquisa, tratando de investigar e refletir sobre a motivacéo de sujeitos
envolvidos em um curso de formacao profissional e tecnolégica, de nivel médio, em
musica, busca favorecer a compreensdo de aspectos sensiveis e significativos
envolvidos nas praticas dos estudantes, com a perspectiva de contribuir na producao
de conhecimento e de auxiliar instituices que trabalham com cursos técnicos na area
da musica.

Defendemos a ampliacdo e a democratizacdo da educagdo musical escolar e
do ensino técnico de musica como um meio de transformacao social. Acreditamos que
isto possa representar um caminho de mudanca, de incluséo e de participacao social.
O acesso as experiéncias e formacdes musicais pode representar um marco
significativo nas histérias de vida e trajetérias, favorecendo a consolidacdo de
identidades, de estilos e projetos de vida, musicais e profissionais dos sujeitos. A
socializacdo da musica como bem cultural deve passar por uma proposta de formacéo
basica escolar na area, capaz de universalizar tal oferta educacional, para que haja a
devida democratizacdo do acesso ao ensino técnico e a profissionalizacdo nas
carreiras musicais.

O publico alvo do CTIMus, tema de nossa investigacdo, € constituido
principalmente por jovens, motivo pelo qual nos dedicamos, a seguir, a discussao das
categorias de analise relacionadas no dialogo com a de Juventudes. Os enlaces entre
as Juventudes, suas trajetorias de vida e formativas profissionais na musica, suas
culturas, motivagcbes e projetos de vida, profissionais e musicais sdo exemplos de
assuntos carissimos ao nosso trabalho, tratados, anteriormente, nesta sub-secdo do
capitulo. Na sub-secdo seguinte, somamos a essas categorias, ainda, as bases

conceituais referentes aos estudos e perspectivas da EPT, com as quais nos
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alinhamos, utilizando referéncias importantes das pesquisas nessa seara educacional,

na qual se inscreve nosso tema de pesquisa.

2.4 Perspectivas e bases tedricas e conceituais da EPT

No seio de uma sociedade dividida, como € a brasileira, o contexto educacional
e, especificamente, o percurso histérico da EPT no pais apresenta debates e embates
entre orientacdes divergentes. Nesse contexto, ha concepc¢fes de ensino mais
imediatamente voltadas para atender as demandas do mercado de trabalho e ha
propostas educacionais para uma formacdo ampla, omnilateral, integral,
emancipatéria e humanizadora. Devemos reconhecer em sua constituicdo uma série
de fundamentos tedéricos que representam as bases tedricas e conceituais da segunda
perspectiva citada, considerando nosso alinhamento ideoldgico, com suas
sensibilidades politicas e concepc¢des pedagodgicas.

A partir desta perspectiva, compreendemos a necessidade premente de acesso
e de participacdo ampla na producdo cientifica e técnica, nos bens materiais e
espirituais e na riqueza cultural acumulada para virmos a ser homens e mulheres.
Nesse sentido, a humanizacéo, concebida como processo, da-se, necessariamente,
pela socializacéo e pela universalizacao desta producéo histérica e por uma formacéao
das aptiddes com caréter politécnico e omnilateral. A tdo urgente democratizacdo da
educacédo e da EPT na area da musica, no pais, implica que haja, além de acesso, a
permanéncia e o éxito, e que os estudantes disponham de condi¢cdes e meios para
gozar deste direito, com igualdade e qualidade.

Para melhor compreensdo do tema, apresentamos, a seguir, alguns dos
principais fundamentos, bases conceituais e categorias da EPT, que sédo caras a
presente investigacdo, que tem como objeto o CTIMus do IFRS, inscrito no contexto
dessa modalidade de ensino: educacado integral e politécnica, formagdo humana
omnilateral, ensino médio integrado, escola unitaria, dualidade historica e estrutural.
Trata-se de fundamentos e principios advindos dos pensamentos marxistas,
especialmente, sobre educacao e trabalho (MARX, 2007, 2010) além de correntes da
teoria marxiana representadas no pensamento de autores, como Gramsci, de
pedagogos russos, como Pistrak e, no Brasil, por Saviani e a pedagogia historico-
critica. Em tal concepcéo de mundo, reflete-se sobre o carater alienado do homem e



47

do seu trabalho sob o0 modo de producéo capitalista e na historia da luta de classes,
compreendendo a necessidade da superacdo da propriedade privada e da divisao
social do trabalho.

A nocgéo de politecnia tem origem na obra de Karl Marx (2010), que concebeu
uma educacdo omnilateral, combinando trabalho produtivo, educacéo intelectual,
exercicios corporais e a formacéo politécnica para tornar o homem capaz de produzir
e de fruir das ciéncias e das técnicas no sentido da humanizacao e da superagédo da
sociedade dividida em classes. A perspectiva marxista de mundo desvela o
antagonismo e a luta entre o trabalho como principio educativo, compreendido em
suas dimensdes ontoldgicas, como criador do homem e condicdo da humanidade
versus o trabalho visto como sinénimo de tortura e sacrificio, em que o homem se
perde de si, ndo se reconhece e nem toma parte no produto de sua atividade, que é
alienada e reproduz o carater fragmentado do ser social sob o estado capitalista.

Recorremos a um trecho de Marx, em que o autor trata da musica como

exemplo para elucidar a ideia de trabalho como principio educativo:

O sentido musical do homem s6 é despertado pela musica. A mais bela
musica ndo tem significado para o ouvido ndo-musical, ndo € um objeto para
ele, porque meu objeto s6 pode ser a corroboragdo de uma de minhas
préprias faculdades. Ele sé pode existir para mim na medida em que minha
faculdade existe por si mesma como capacidade subjetiva, porquanto o
significado de um objeto para mim s6 se estende até onde o sentido se
estende (s6 faz sentido para um sentido adequado). Por essa razéo, os
sentidos do homem social sao diferentes dos do homem nao-social. E, sé por
intermédio da riqueza objetivamente desdobrada do ser humano que a
rigueza da sensibilidade humana subjetiva (um ouvido musical, um olho
sensivel a beleza das formas, em suma, sentidos capazes de satisfacéo
humana e que se confirmam como faculdades humanas) é cultivada ou
criada. Pois ndo séo apenas os cinco sentidos, mas igualmente os chamados
sentidos espirituais, os sentidos préaticos (desejar, amar, etc.), em suma, a
sensibilidade humana e o carater humano dos sentidos, que s6 podem vingar
através da existéncia de seu objeto, através da natureza humanizada. (...) O
homem necessitado, assoberbado de cuidados, ndo é capaz de apreciar o
mais belo espetaculo. O vendedor de minerais s6 vé seu valor comercial, ndo
sua beleza ou suas caracteristicas particulares; ele ndo possui senso
mineralogico. Assim, a objetivacdo da esséncia humana tanto tedrica quanto
praticamente, é necessdria para humanizar os sentidos humanos, e também
para criar os sentidos humanos correspondentes a toda a riqueza do ser
humano e natural. (MARX, 2007, p. 8).

Marx afirma que a distribuicdo desigual de talentos tem origem histdrica e € um

7

reflexo de dualidades estruturais, em que somente a alguns é dado exercer

socialmente a funcéo de artista: “A concentragcédo exclusiva do talento artistico em
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individuos Unicos - e a consequente asfixia de tais dotes na grande massa - deriva da
divisao do trabalho” (MARX; ENGELS, 2010, p. 168).

O desenvolvimento das habilidades artistico-musicais deve se dar pela pratica
social, tendo por base a pesquisa estética, poética e o estudo técnico, nao podendo
ser um dado a priori, como um dom inato, a individuos escolhidos ou génios. Assim,
devemos desconstruir o senso comum de que a musica é “para quem tem dom”. Ao
contrario, a musica € para quem se torna e forma musicista, por meio da pratica social,
das préticas e experiéncias musicais e da educacao.

Ressalta-se, assim, a necessidade de acesso, participacdo, fruicdo e de gozo
da producdo artistica, cientifica e técnica, dos bens materiais e espirituais e da riqueza
cultural acumulada para o processo de vir a ser homem, de humanizacao, que deve
passar pela socializacao e pela universalizacdo desta producéo historica e por uma
formacéo da sensibilidade e das aptidées musicais.

Pautamos nossa pesquisa pelos principios de: educacdo/ensino integral,
trabalho como principio educativo (RAMOS; FRIGOTTO; CIAVATTA, 2005), politecnia
(SAVIANI, 1989, 2007) e em uma concepcao de formacdo omnilateral, humana,
humanistica e cultural integrada a formacédo técnica, tecnoldgica e cientifica.
Referimo-nos também neste trabalho as categorias de Dualidade estrutural e
Dualidade educacional, para abordar e contextualizar historicamente nosso sistema
social e educacional, bem como as dualidades que se apresentam na educacdo
musical em nossa sociedade. Tais dualidades transpostas para o ambito da EPT em
musica se operam tradicionalmente sob as bases de um tipo de ensino tecnicista,
excludente e elitista.

Destacamos como referéncias centrais nesta pesquisa, as estudadas em
Bases Conceituais da EPT, que representam o que temos chamado de Dualidade
Estrutural ou Histérica. Esta dualidade estrutural esta representada por pares de
opostos dialéticos, que estdo em luta e se movimentam por contradigdes. Contudo, as
dualidades estruturais séo contradicbes antagdnicas e seus aspectos opostos estdo
relacionados a luta de classes, que se constitui, segundo a célebre referéncia a Marx,
como um fator determinante, ou “motor”, da histéria. As dualidades estruturais sao
manifestacbes deste carater de sociedade dividida em classes, que se apresentam de
varias formas e sob diferentes denominac¢des de acordo com o contexto de analise.

Podemos considerar como reflexos ou processos histéricos da luta de classes e das
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dualidades estruturais em nossa sociedade e sistemas educacionais, as
dicotomizacbes entre: teoria X pratica; conteudos cientificos, classicos X
conhecimento empirico; trabalho intelectual, abstrato X trabalho manual, concreto;
cultura erudita X cultura popular; educacgéao, instrucao X trabalho produtivo, producao
material; escola de ciéncias e humanidades X Escola profissional, de oficios, do
trabalho; ensino propedéutico X ensino profissionalizante etc.

Acima, procuramos listar e apresentar categorias que nos servem para analisar
0 contexto historico de fendmenos sociais e reconhecer as lutas de opostos na
producdo material das existéncias humanas. As categorias citadas foram
selecionadas a partir de Saviani (2007) que, por sua vez, retoma categorias
marxianas. Nossa intencdo foi de organiza-las para representar de forma clara o
carater de oposicdo entre elas. Notamos um carater e um recorte claro de classes
antagbnicas que travam sua luta também no ambito da Educacdo. Assim, as
possibilidades de superacdo dos antagonismos sociais também interdependem das
solugbes dadas no contexto Educacional, sendo este campo de batalha por
concepcOes de ser humano, sociedade e de vida. No sentido de contribuir para uma
mudanca necessaria e para romper com as referidas dualidades nos alinhamos com
uma perspectiva de integracdo na EPT. Enfocamos especialmente o nivel do ensino
meédio como terreno de lutas produtivas, por uma sintese superadora de antigas cisdes
politicas e pedagogicas que reproduziam antagonismos sociais. Nesse sentido,
defendemos uma concepgédo de Ensino Médio Integrado (RAMOS, 2007).

Conforme Saviani (2007), que por sua vez reitera a concepcao Gramsciana de
escola unitaria, € no ensino médio que “a relagdo entre educacéao e trabalho, entre o
conhecimento e a atividade pratica devera ser tratada de maneira explicita e direta.
(...) O papel fundamental da escola de nivel médio sera, entdo, o de recuperar essa
relagdo entre o conhecimento e a préatica do trabalho” (SAVIANI, 2007, p. 160). Dai
gue seja fundamental que se transformem as bases duais sobre as quais estédo
assentadas nossas propostas de Ensino Médio, com o horizonte da integracdo e da
superacao das dualidades referidas.

Uma categoria chave nesse sentido de superacdo da dualidade estrutural na
Educacéo e de constru¢éo de um Ensino Médio integrado, é a da Politecnia (SAVIANI,
1989, 2007), significando, segundo Saviani (2007):
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especializacdo como dominio dos fundamentos cientificos das
diferentes técnicas utilizadas na producdo moderna. Nessa
perspectiva, a educagdo de nivel médio tratara de concentrar-se nas
modalidades fundamentais que dédo base a multiplicidade de
processos e técnicas de producdo existentes. Essa € uma concepcao
radicalmente diferente da que propde um ensino médio
profissionalizante, caso em que a profissionalizagdo é entendida como
um adestramento em uma determinada habilidade sem o
conhecimento dos fundamentos dessa habilidade e, menos ainda, da
articulacéo dessa habilidade com o conjunto do processo produtivo.
(SAVIANI, 2007, p. 161).

A escola nessa concepcdo ndo se limita ao treinamento mecanico de
profissionais para 0 mercado, mas busca a integracdo entre as dimensdes da vida, no
sentido de transformacdo social. Defendemos a concepcdo de uma Educacéo
Omnilateral, uma escola unitaria, ativa e criativa, num sentido Gramsciano, uma
“‘escola mediante a qual os educandos passariam da anomia a autonomia, pela
mediacao da heteronomia” (SAVIANI, 2007). Nesta perspectiva, segundo Saviani

(2007), o ensino médio:

envolvera, pois, o recurso as oficinas como manipulacdo dos
processos praticos basicos da producdo; mas ndo se trata de
reproduzir na escola a especializacdo que ocorre no processo
produtivo. O horizonte que deve nortear a organizacdo do ensino
médio é o de propiciar aos alunos o dominio dos fundamentos das
técnicas diversificadas utlizadas na producdo, e ndo o mero
adestramento em técnicas produtivas. Ndo a formacgao de técnicos
especializados, mas de politécnicos. (SAVIANI, 2007, p. 161).

A EPT na perspectiva da politecnia € proposta como sintese reintegradora das
contradicdes entre a formacao propedéutica e a técnica, articulando teoria e pratica e
reconciliando trabalho intelectual e manual no sentido da restituicdo da integralidade
humana. Este conceito tem origem na obra do filésofo Karl Marx, que preconizou uma
educacao omnilateral e integral, combinando trabalho produtivo, formacao politécnica,
educacédo intelectual, exercicios corporais e a formacdo politécnica para tornar o
homem capaz de produzir e de fruir das ciéncias, das artes e das técnicas no sentido
da humanizacéo e da superacgéo da divisao social do trabalho, da propriedade privada
dos meios de producdo e da sociedade dividida em classes. (PFARRIUS;
ZUCOLOTTO; FRANCA,; 2021).

Saviani, que retoma as palavras e categorias de Marx, assim descreve e

completa o sentido de politecnia:
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Trata-se da unido entre formacéo intelectual e trabalho produtivo, que no texto
do Manifesto aparece como “unificacao da instrugdo com a produgao material”;
nas Instrucbes, como “instrugdo politécnica que transmita os fundamentos
cientificos gerais de todos os processos de produgdo”; e n’O capital, se
enuncia como “instrucdo tecnoldgica, tedrica e pratica. (SAVIANI, 2007, p.
161).

Devemos ressaltar, que, muito embora, os relatos dos egressos e estudantes
obtidos como resultados desta pesquisa apontem para um processo de formagao
profissional densamente humanizador e com horizonte em uma educagéo politécnica
e omnilateral, o CTIMus do IFRS-POA nao é um curso de ensino integrado. Trata-se de
um curso oferecido nas modalidades subsequente e concomitante, caracteristicas
que respondem a uma expectativa de ensino técnico, puramente, sem reunir os
aspectos tedricos que promoveriam a perspectiva da educagao integral.

ApOs esta exposicdo dos conceitos relacionados na fundamentagéo tedrica,

passamos ao proximo capitulo, que dedicamos a Metodologia da pesquisa.

3 METODOLOGIA

Este capitulo trata das escolhas metodoldgicas e dos caminhos adotados no
decorrer da pesquisa. Inicialmente, apresentamos a caracterizacao e o delineamento
da investigacdo, determinando as abordagens e fundamentando-as. Prosseguimos
expondo o cendrio da pesquisa e processos de aproximacao e inser¢do no campo
empirico a ser estudado. Em seguida, descrevemos procedimentos empregados na
producdo, organizacdo e os critérios de andlise e interpretacdo dos dados, que
reunem elementos da concepcédo do PE construido e avaliado, ao fim da investigacao.

A abordagem da investigacdo € de natureza qualitativa (BRESLER, 2000;
MELUCCI, 2005; STAKE, 2011; ZANELLA, 2006). A escolha da abordagem qualitativa
para a realizagdo desta pesquisa se justifica pela preocupagdo em “conhecer a
realidade segundo a perspectiva dos sujeitos participantes da pesquisa, sem medir ou
utilizar elementos estatisticos para analise dos dados” (ZANELLA, 2006, p. 99), o que
nos auxilia na busca por compreender “‘como as coisas relacionadas aos humanos
funcionam em determinadas situagbes” (STAKE, 2011, p. 24).

No tocante aos objetivos a pesquisa é de cunho exploratério, tendo foco no
aprimoramento de ideias pré-concebidas a respeito da realidade pesquisada e na

descoberta de intuicbes (LEITE; POSSA, 2013). A investigacdo assume enfoque
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socioldgico.

A abordagem de natureza qualitativa foi apropriada a proposta e ao
desenvolvimento da pesquisa, dada a natureza de seu objetivo final e a complexidade
envolvida na producdo e na interpretacdo de dados, a partir de interpretacdoes dos
resultados, que ndo poderiam ser mensurados em analises quantitativas e numéricas.
Propondo-se a ser interpretativo de narrativas, e de experiéncias/sentidos (BONDIA,
2002) de sujeitos estudados. Nesse sentido, buscamos reunir, a partir das narrativas
dos participantes envolvidos, aspectos sensiveis, marcantes e tocantes das
experiéncias formativas realizadas no curso e, como se entrelacam em suas trajetérias
e projetos de vida.

Essa investigacao se vale da pesquisa narrativa, que se caracteriza como um
tipo de método qualitativo de pesquisa que se baseia em textos falados ou escritos,
descrevendo relatos e acontecimentos cronologicamente ligados, conforme
Nasheeda et al. (2019). No contexto dessa pesquisa, as harrativas revelam as
trajetdrias formativas de sujeitos envolvidos no CTIMus/IFRS, para mapear impactos
da formacdo nas trajetérias de estudantes e como se constituem como musicos
profissionais na relacdo com o referido curso. O que foi também a resposta que o
Produto Educacional trouxe ao problema central, em decorréncia da pesquisa.

Para viabilizar a pesquisa foi importante organizar e definir as etapas
desenvolvidas e respectivas técnicas de producao de dados utilizadas, relacionando-
as a cada um dos objetivos que a investigacao se propds a alcancar, tal como indicado
no Quadro 1:

QUADRO 1: Objetivos, Etapas da pesquisa e Técnicas de Levantamento de

Dados
Objetivos Etapa da pesquisa Técnica de levantamento de
dados
Investigar as concepgfes que Leitura dos documentos Analise Documental

subsidiam a descri¢éo do curso
no Catalogo Nacional de
Cursos Técnicos, os Projetos
Pedagégicos de Curso e o




itinerario formativo do
CTIMus/IFRS.
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Identificar, através das
narrativas dos professores, as
contribui¢gdes do percurso
formativo do CTIMus/IFRS para
a concretizacdo dos objetivos
dos estudantes.

Aproximagdo inicial e entrevista
com professor(es) do CTIMus

Levantamento e Analise de
dados

Apresentacdo da pesquisa aos

participantes para obtencado de
sua concordancia com a

participacdo na pesquisa

Reunido e Entrevista
Semiestruturada remotas

Puablico alvo: professor(es) do
CTIMus

Conhecer as trajetorias
formativas dos estudantes e
seus projetos de vida para
compreender como se
articulam com o CTIMus;

Identificar as motivagbes dos
estudantes para cursar o
CTIMus e a relacao destas com
as suas trajetorias e projetos de
vida musicais e profissionais.

Aproximacéo inicial com alunos
do CTIMus

Levantamento e Anéalise de
Dados

Apresentacdo da pesquisa aos
participantes para obtencéo de

sua concordancia com a
participacéo

Entrevistas Semiestruturadas
remotas

Pudblico alvo: Alunos e egressos
do CTIMus
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Desenvolver em uma | Producéo do PE Analise e sintese dos dados;
perspectiva critica um PE, no compilacdo dos resultados da
formato Documentario - Midia pesquisa; concepcgao e
Educacional, composto pelas roteirizacéo; tratamento de audio
narrativas dos estudantes e dos e imagem, edicdo e montagem
professores, evidenciando do proto6tipo;

possiveis  contribuicdes e
potencialidade do curso no
processo de formagdo, no
ambito da EPT.

Aplicar e avaliar o Produto | Avaliacdo do PE Aplicacao e avaliacéo; analise
Educacional com professores e dos resultados da aplicacéo;
especialistas da area, reviséo do produto.

professores de musica e/ou
atuantes na EPT.

Por professores e estudantes do
CTIMus

Assim como sintetizado no Quadro 1, a pesquisa foi constituida em sete etapas
distintas, que descrevemos, a seguir. Consideramos que esta ordenacdo foi
importante para a realizacdo do projeto da pesquisa, porém, importa dizer que a
sequéncia apresentada nao indica que ocorreu efetivamente assim,
cronologicamente. No processo da pesquisa, algumas das etapas se entrelacaram e
sobrepuseram.

A primeira etapa foi designada como leitura dos documentos. Assim,
inicialmente foi realizada a revisao bibliografica e analise documental para investigar
as concepcoes que subsidiam a descricao do curso no Catalogo Nacional de Cursos
Técnicos (BRASIL, 2022) os Projetos Pedagdgicos de Curso (IFRS, 2017, 2019) e o
itinerario formativo do CTIMus/IFRS.

A segunda etapa consolidou a aproximac¢do ao campo empirico, com o publico-
alvo de professores do CTIMus, para a apresentacao da pesquisa e para concordancia

com a participacdo. A terceira etapa foi o levantamento e andlise de dados, em que
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realizamos a entrevista semiestruturada, com o professor coordenador do curso.

Na quarta etapa ocorreu a aproximacao inicial com o0s egressos e estudantes
do CTIMus, para a apresentacdo da pesquisa e para a concordancia com a
participagdo. A aproximagao inicial aos estudantes foi realizada por meio de uma
mensagem de texto, inserida no grupo de Facebook do CTIMus destinada aos
egressos e estudantes. A mensagem de insergdo aos estudantes encontra-se, para
consulta, nos Apéndices (Apéndice C). Prosseguindo, na quinta etapa, de
levantamento e andlise de dados, realizamos as entrevistas semiestruturadas com os
egressos e alunos do CTIMus.

Na sexta etapa, dedicada a producao do PE, realizamos: a analise e sintese
dos dados e a compilacdo dos resultados da pesquisa, 0s quais subsidiaram a
elaboracao do PE. Outros processos ocorridos nesta etapa foram os de concepcao e
roteirizacdo; tratamento de audio e imagem, edicdo e montagem do protétipo. O
Produto Educacional foi concebido contemplando as categorias que emergiram das
andlises das narrativas, que tocam em pautas e temas relacionados aos impactos da
formacéo e representam dimensdes das potencialidades oferecidas pelo curso na
EPT. As categorias tratadas foram: (i) Motivacdo para prosseguir os estudos e para
atuar na Mdasica; (ii) Ampliacao das perspectivas e das possibilidades de atuacéo na
area; (iii) Articulacdes e contribuicdes do curso com projetos musicais e profissionais;
(iv) Repercussdes e marcas das vivéncias no curso nas trajetorias, nas ideias de
formacao e de atuacao profissional e nos projetos de vida e musicais.

Na sexta etapa, dedicada a producado do PE, realizamos a analise dos dados e
a compilacdo dos resultados da pesquisa, 0s quais subsidiaram a elaboracao do PE.
O Produto Educacional foi concebido contemplando as categorias que emergiram das
analises das narrativas, que tocam em pautas e temas relacionados aos impactos da
formacao e representam dimensdes das potencialidades oferecidas pelo curso na
EPT. As categorias tratadas foram: (i) Motivagao para prosseguir os estudos e para
atuar na Mdasica; (ii) Ampliacao das perspectivas e das possibilidades de atuacéo na
area; (iii) Articulacdes e contribuicdes do curso com projetos musicais e profissionais;
(iv) Repercussdes e marcas das vivéncias no curso nas trajetérias, nas ideias de
formacao e de atuacao profissional e nos projetos de vida e musicais.

Por fim, na sétima etapa da pesquisa foi realizada a aplicacdo e avaliacao do
PE, tendo como publico-alvo, professores da area de Musica do campus que atuam
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no mesmo curso investigado e estudantes do CTIMus/IFRS-POA que néo
participaram da pesquisa.

Inicialmente foi realizada a revisdo bibliografica e analise documental para
investigar as concepc¢des que subsidiam a descri¢cdo do curso no Catalogo Nacional
de Cursos Técnicos, os Projetos Pedagodgicos de Curso (IFRS, 2017, 2019) e o
itinerario formativo do CTIMus/IFRS.

Os instrumentos de producéo de dados, que foram elaborados e aplicados, nas
etapas de levantamento de dados, consistiram em um questiondrio, para obtencéo de
dados gerais e entrevistas semiestruturadas. Cabe destacar que o questionario foi
enviado por formulario eletrdnico. As respostas aos questionarios forneceram
informagdes, dados pessoais e de identificacdo, permitindo a caracterizagdo dos
participantes. O questionario e os roteiros de entrevistas aplicados encontram-se
disponiveis para consulta, nos Apéndices (Apéndices D, E, F e G).

As atividades de campo foram realizadas em 2021, no contexto da Pandemia
do Covid-19, o que exigiu adaptacbes na realizacdo das entrevistas, aplicadas de
modo remoto. Quanto ao numero e descricdo, a empiria desta pesquisa foi constituida
por 3 grupos de participantes, que concordaram em participar respondendo ao
guestionario e as entrevistas, quais sejam: i) Egressos ii) Estudantes; e iii) Professor.
A populacao definitiva foi formada por dois egressos, trés estudantes e um professor
do CTIMus do IFRS/POA, contando com seis participantes. De acordo com isso,
limitamos este estudo visando a exequibilidade do trabalho. Aos professores do curso,
fizemos dois convites: como participantes da pesquisa e como avaliadores do PE,
conforme interesse individual.

O questionéario foi aplicado com a finalidade de obter informacfes pessoais e
dados gerais e auxiliou na caracterizagdo dos participantes. Foi encaminhado via
Formularios Google e contou com dois egressos e trés estudantes como
respondentes. Este instrumento apresentou oito questdes, as quais sdo apresentadas
no Apéndice D. As primeiras questdes tratavam do perfil dos participantes. Uma das
qguestdes tratou das trajetorias escolares anteriores, no ensino fundamental e médio,
perguntado sobre a origem de cada um, se € estudante oriundo de escola publica ou
privada. Para esta questdo foi escolhida a opcdo de resposta curta. Outras trés
questdes eram de multipla escolha e buscavam identificar os participantes como

estudantes do CTIMus: em qual periodo do curso os estudantes se encontravam; qual
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a modalidade do CTIMus que cursam; e, qual o instrumento de habilitacdo em
desenvolvimento no curso. A aplicacao do questionario se constituiu em um momento
inicial da producao de dados e permitiu complementar as entrevistas, realizadas na
sequéncia, que deram a devida consisténcia e o corpo necessario ao desenvolvimento
da investigagéo e ao alcance do escopo da pesquisa.

Com relacdo aos instrumentos de producdo de dados, adotamos o uso de
entrevistas semiestruturadas com egressos, estudantes e professores do curso, que
foram gravadas em video. Segundo Manzini (1990,1991), as entrevistas contribuem
para que as informacdes surjam de forma mais livre, sem que as respostas fiquem
restritas a alternativas padronizadas e tratam de um assunto sobre o qual construimos
um roteiro com perguntas principais, basicas, de acordo com os objetivos pretendidos,
a serem complementadas por outras questbes circunstanciais no momento da
realizacdo da entrevista.

Para elaboracéo das entrevistas foram construidos trés roteiros (Apéndice E, F
e G), de acordo com as especificidades de cada grupo de participantes a que as
entrevistas se destinavam, aos egressos, estudantes e ao professor do curso. Os
roteiros criados foram articulados aos objetivos propostos e, assim, buscaram
conhecer: as trajetérias anteriores ao ingresso no CTIMus, a experiéncia e a formacao
musical; as motivacles, buscas e objetivos com a formacdo e a experiéncia como
candidato; a experiéncia como estudante; e as marcas e impactos da formacao do
Curso nas suas trajetérias, nas suas concepc¢des de formacao e atuacao e nos projetos
de vida.

A metodologia de andlise de dados levantados nas entrevistas utilizada foi a
Andlise Textual Discursiva (ATD), que é compreendida como:

um processo auto-organizado de constru¢do de compreensdo em que novos
entendimentos emergem de uma sequéncia recursiva de trés componentes:
desconstrucdo dos textos do corpus, a unitarizacdo; estabelecimento de
relacdes entre os elementos unitarios, a categorizacdo; o captar do novo

emergente em gque a nova compreensdo é comunicada e validada. Esse
processo em seu todo pode ser comparado com uma tempestade de luz.

(MORAES, 2003, p. 11).

Uma questao decorrente do problema de pesquisa tratado e que nos remeteu
a elaboracao do Produto Educacional proposto foi a identificacdo de que aspectos,

quais praticas, interacdes e percursos formativos sao significativos e marcantes para
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0s sujeitos envolvidos no curso; e, ainda, como evidenciar as potencialidades que o
curso oferece na EPT e as suas contribuicdes nas trajetorias de estudantes, revelando
0 papel desses processos formativos para a sociedade e publico de interesse?
Investigamos junto a professores e estudantes, 0s quais provocamos para descobrir
quais seriam, para eles, os aspectos sensiveis dos percursos formativos, 0s
significados e sentidos atribuidos por eles as experiéncias, praticas e interacoes
desenvolvidas no curso, que merecem ser rememoradas e narradas. Buscamos
saber, a partir das narrativas dos envolvidos, o que devia ser evidenciado,
(re)conhecido e compreendido sobre o trabalho desenvolvido no curso e sobre 0s seus
impactos nas trajetérias de estudantes, mediante a criacdo da midia educacional
audiovisual que propomos como resposta ao problema e forma de consolidar os
objetivos da pesquisa.

O PE, portanto, foi elaborado a partir das entrevistas com egressos, estudantes
e com o professor coordenador do curso e, também, conta audios de musicas
executadas pelos estudantes participantes. Imagens e textos com articulagbes
tedricas foram inseridos para compor o produto. Este foco nas narrativas e historias
dos estudantes representa uma estratégia metodologica desenvolvida para facilitar
condicbes de acesso a contetudos, promovendo o (re)conhecimento de préticas
institucionais e processos internos do curso, itinerarios formativos, assim como 0s
impactos da formacdo. A partir da visdo e da expressdo propria dos envolvidos,
revelamos as experiéncias marcantes, que contribuiram nas suas trajetérias, assim,
aproximando e firmando vinculos com a comunidade externa, além de cultivar e
valorizar a funcéo social exercida pela comunidade estudada.

Ao longo da investigacao, escolhemos e estudamos referencial tedrico e
caminhos metodolégicos adequados aos propdsitos deste estudo, processos que se
desdobraram nas etapas de constituicAo da pesquisa e da midia educacional
elaborada, desde a idealizacdo a deciséo pelo seu formato no decorrer do processo.
Consideramos, ainda, os conteudos, formatos e linguagem das comunicacbes do
curso existentes e informacgdes relevantes veiculadas no site oficial.

Quanto ao local da pesquisa, delineamos o0s caminhos metodoldgicos
destacando ter se apresentado a necessidade da realizagcdo da pesquisa de modo
remoto, devido as suspensodes de atividades presenciais, por conta da pandemia por

Covid-19. As solucdes e alternativas utilizadas envolveram a realizacdo da pesquisa
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a distancia, desde os contatos com 0s participantes as etapas de aproximacéao, por
meio de reunides online e mensagens eletronicas, e insercdo no campo empirico, ao
levantamento de dados, mediante a aplicacdo remota das entrevistas com docentes
e discentes. Utilizamos aplicativos e plataformas virtuais, recursos que permitiram as
trocas necessarias aos nossos propositos, por meio de mensagens de Whatsapp, e-
mails e videoconferéncias, via Google Meet.

Diante da manutencao das suspensdes de atividades presenciais de ensino por
tempo indeterminado, em que nos encontrdvamos naquele periodo, estudamos e
adotamos possibilidades de realizacdo da pesquisa mediante os recursos de que 0s
participantes dispunham, de forma inclusiva. Para tanto, analisamos aspectos das
acOes institucionais do IFRS/POA, quanto a presenca online e o acompanhamento de
estudantes durante a suspensdo de atividades presenciais, assim como as estratégias
de comunicacéo utilizadas diante da situacdo de crise e de desvio das normas do
cotidiano em que vivemos naquele periodo. Investigamos as formas de promover a
socializagcédo e configurar espacos de trocas e acompanhamento dos estudantes do
curso durante o periodo de suspensao de atividades e aulas presenciais. E, cabe
destacar que agimos em consonancia com as decisdes institucionais sobre o0s
desafios, alternativas e possibilidades para trabalhos académicos de forma remota,
responsavel, zelando pela integridade humana dos participantes e da comunidade
estudada.

Essas, entre outras medidas, foram tomadas no combate a disseminacao da
pandemia de Covid-19, as quais se justificaram pela protecdo a integridade da
comunidade e defesa da saude publica, diante das ameacas e riscos sanitarios reais
que se impuseram. Assim, nesse contexto de incertezas que se apresentaram a vida
social em todos os ambitos do convivio, buscamos a devida adequacao metodoldgica,
diante dos imperativos éticos e humanos, de modo a garantir que esta pesquisa nao
oferecesse riscos a saude fisica e psicoldgica dos participantes.

Constatamos que, no contexto atual, desta “sociedade complexa” (MELUCCI,
2004), observamos e vivemos em meio a uma grave ampliacdo dos riscos e das
incertezas, que se impde a juventude e aos sujeitos da educacdo em geral. Sobre

esse movimento de ampliagcéo do risco e da sombra de incerteza:

A crise ambiental, o terrorismo internacional, as crises econfmicas, 0
surgimento de novas epidemias globais, as novas formas de desigualdade
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social, entre outras, sdo expressdes de uma realidade que coloca em xeque
as dimensdes da segurancga, certeza ou controle tdo tipicas da sociedade
moderna (BECK, 1998).Todos estes riscos globais, humanamente
produzidos, levam a uma reelaboracdo da ideia de futuro. Se antes dominava
o futuro aberto, passivel de colonizacdo na direcdo de uma terra prometida,
na contemporaneidade o futuro passa a ser indeterminado e indeterminavel,
governado pelo risco. Ou seja, o futuro foge do controle, gerando um
sentimento difuso de alarme, associado a uma sensacdo de impoténcia.
(DAYRELL; LEAO; REIS, 2011, p. 1074).

Ponderamos que ser estudante, nesses tempos de profundo mal-estar social e
agravamento de crises humanas, politicas e civilizatérias, que cumularam com a
pandemia, foi viver toda esta crise, inseguranca, incerteza e descontrole referido pelos
autores, acima. As suspensdes das atividades e interacfes presenciais, e do convivio,
da forma como constituia o cotidiano, em suas normas e padrbes culturais,
representaram medidas essenciais de preservagdo a vida, do ponto de vista ético e
humano. As novas formas de sociabilidades que se colocaram, afetaram também a
aos estudantes e participantes envolvidos nesses processos, mas de formas
desiguais, de acordo com suas circunstancias de vida. Os debates pedagdgicos e
decisGes encaminharam a discussao urgente sobre os desafios e possibilidades reais
de acessibilidade para trabalho remoto.

Dessa forma, demandamos o uso exclusivo de ferramentas tecnoldgicas
digitais como forma de mediar as relacfes institucionais e entre os sujeitos formadores
e em formacdo, em todos processos educacionais, durante os tempos vividos, de
isolamento social e resguardo, como medida de seguranca e alternativa.

Obtivemos dados sobre a condi¢do de acesso aos meios e tecnologias digitais,
para a aplicacdo remota, online, desta pesquisa, 0 que apontou para a necessidade
de que escutassemos 0s participantes nesse processo, conhecendo sua realidade e
propondo solu¢des viaveis para realizar o trabalho junto ao grupo, especialmente, a
partir da experiéncia do corpo docente com os estudantes. Estivemos diante de novas
formas de organizacao social, de desigualdade e de dominacéo, que se expressaram
na falta de acesso e de mobilidade social, para grandes parcelas da populagéo,
privadas da materialidade do trabalho e da vivéncia da sua condigdo juvenil e
estudantil. Diante da situacdo ameacadora que se imp0s, as instituicdes e nés, como
pesquisadores, precisamos nos perguntar como dialogar com as reais necessidades

educacionais das juventudes, que:
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defrontam-se com a desigualdade no acesso aos recursos para lidar com a
esta nova semantica do futuro, dificultando-lhes a elaborac&o de projetos de
vida. Como lembra este autor, [Dubet, 2006] o dominado é convidado a ser o
mestre da sua identidade e de sua experiéncia social, ao mesmo tempo em
que é posto em situagdo de ndo poder realizar este projeto. (DAYRELL;
LEAO; REIS, 2011, p. 1084).

Ponderando que passamos por um periodo de muitos riscos, por tudo que vém
ocorrendo e que foi citado, reforcamos, por fim, que, além desses imperativos legais,
éticos e humanos referidos, que se apresentaram e que buscamos respeitar, tratamos
de realizar uma pesquisa que ndo trouxesse maiores riscos psicologicos, nem
emocionais aos participantes, configurando um estudo que apresentou risco minimo
ao participante. Assim, o tratamento de certas categorias de analise mobilizadas neste
estudo foi cuidadoso, pois consideramos que as percepg¢des sobre processos que
emergem dessas categorias estiveram também condicionadas pelas suspensoes,
incertezas e ameacas testemunhadas. Acreditamos que tratar de projetos de vida,
musicais e profissionais dos estudantes, como nos propomos, pode ser extremamente
motivador e benéfico, ao focarmos nas possibilidades de concretizacao e foi essa a
nossa intencao.

Em busca do amparo legal e ético para a realizacdo da presente pesquisa,
seguimos orientagdes a partir da Resolugéo n® 510/2016 e da Resolucéo n° 466/2012
do Ministério da Saude, que orientam as pesquisas envolvendo seres humanos.
Nesse sentido, procedemos, com zelo e respeito a dignidade humana, liberdade,
autonomia e a protecdo aos participantes, neste estudo.?

Os critérios para a participacao foram abertos, livres e inclusivos, dependendo
unicamente do interesse e da disponibilidade em participar da pesquisa. Foram
convidados todos professores e estudantes do curso, de ambas as modalidades de
oferta, subsequente e concomitante. A adesao foi voluntaria e as colabora¢des foram
condicionadas a manifestacao de interesse em participar, conforme consta no TCLE,
sendo a formalizacdo por assinatura fisica, digital, ou por resposta ao formulario
eletrdnico ao convite.

Participaram aqueles que aceitaram, voluntariamente, contribuir e assinaram o
TCLE. Todos os(as) voluntarios(as) se tornaram participantes. Dentre os estudantes,

demos preferéncia a participacdo daqueles que estavam mais “adiantados” no curso,

2 N° CAAE 40191620.3.0000.8024, do parecer de aprovacdo pelo CEP - IFRS
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por entendermos que trariam mais elementos de sua vivéncia dentro da instituicao.

Além disso, buscamos a maior diversidade de perfis formativos e
contemplamos estudantes de cada uma das diferentes habilitagbes oferecidas no
curso que, a saber, dividem-se conforme 0s seguintes instrumentos musicais: violdo,
flauta doce, flauta transversal e teclado. Além disso, todos professores foram
convidados a participar, seja como participante da pesquisa ou como avaliador do
Produto Educacional, sendo que sua participacdo no primeiro grupo o excluirq do
segundo.

Os instrumentos e técnicas de levantamentos de dados utilizados, o
guestionario e as entrevistas trouxeram, exclusivamente, questdes pertinentes a
tematica cientifica abordada neste estudo, com vistas a consecucao dos objetivos da
investigacao.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 Resultados da Analise Documental sobre o CNCT
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A partir da analise bibliografica e documental realizada, na 12 Etapa da
pesquisa, sintetizamos, a seguir, aspectos considerados essenciais das concepcoes
que subsidiam a descri¢do do curso no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT)
do Ministério da Educacdo (MEC). Este sub-capitulo atende, em parte, ao primeiro
objetivo especifico desta investigacdo, que consistiu em investigar as concepcdes que
subsidiam a descri¢cao do curso no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, os Projetos
Pedagdgicos de Curso e o itinerario formativo do CTIMus do IFRS-POA. A parte da
discussédo dos resultados da andlise documental debrucada no PPC (IFRS, 2019) do
CTIMus/IFRS e sobre seu itinerario formativo e concepc¢des consta na segunda sub-
secao do capitulo de Referencial Teorico, em que abordamos a histéria do curso, sua
estrutura e suas relacdes de integracdo com o Projeto Preludio.

Atemo-nos aos resultados das buscas realizadas no CNTC, que “disciplina a
oferta de cursos de educacdo profissional técnica de nivel médio para orientar e
informar as instituicdes de ensino, os estudantes, as empresas e a sociedade em
geral” (BRASIL, 2022). Para as instituicbes de ensino, o catdlogo serve como um
referencial para o planejamento dos cursos e suas qualificacBes profissionais e
especializacfes técnicas de nivel médio. E, para os estudantes, o catalogo subsidia a
escolha dos cursos, apresentando os perfis profissionais e possibilidades de atuacéo.

No CNTC, o CTIMus esté inscrito no Eixo de Produc¢éo Cultural e Design. Este
eixo inclui outros cursos relacionados a area da Mdusica, como Técnico em Canto,
Técnico em Composicédo e Arranjo, Técnico em Fabricacéo de Instrumentos Musicais,

e compreende:

tecnologias de producdo, conservacdo, difusdo, performance e
gerenciamento de bens culturais materiais e imateriais, voltadas ao
desenvolvimento da economia criativa e da producgéo cultural em seus varios
segmentos, espacos e meios de criacdo e de fruicdo artistica, com base em:
leitura e producdo de textos técnicos; raciocinio I6gico e estético; ciéncia e
tecnologia; tecnologias sociais; empreendedorismo; cooperativismo e
associativismo; prospeccdo mercadologica e marketing; tecnologias de
comunicacdo e informacdo; desenvolvimento interpessoal; legislacdo e
politicas publicas; normas técnicas; saude e seguranca do trabalho; gestéo
da qualidade; responsabilidade e sustentabilidade social e ambiental,
gualidade de vida; e ética profissional (CNCT/MEC, 2022, on-line).

No que toca ao perfil profissional de conclusédo, o Técnico em Instrumento

Musical ser& habilitado para:
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Desenvolver atividades de performance artistico-musical, individualmente ou
em diversas formacbes coletivas, utilizando técnicas de execucédo e
interpretacdo, fundamentadas nos elementos ritmicos, melddicos,
harmonicos, estruturais e estéticos da mdsica, a partir de instrumentos
especificos. Realizar estudos de improvisacdo musical como préatica de
investigacao, além de técnicas de execugao e interpretacdo de acordo com
diversas estéticas artisticas. Ler e registrar produtos em texto de linguagem
musical (BRASIL, 2022, on-line).

Ainda segundo o referido catalogo, sédo fundamentos para a atuagdo como

Técnico em Instrumento Musical:

Conhecimentos interdisciplinares relacionados aos processos de criacao,
envolvendo pesquisa, idealizacéo, planejamento, execucao técnica, fruicéo e
recepcao estética. Competéncias comunicativas e empreendedoras voltadas
a proposicdo de projetos, ao coletivo, a gestéo, a solucéo de problemas e a
resiliéncia, entre outras competéncias socioemocionais (BRASIL, 2022, on-
line).

O CNTC aponta possibilidades de verticalizacdo de estudos, na area da
Musica, para cursos de graduacao, entre eles um Curso Superior de Tecnologia, e de
Bacharelado e Licenciatura: Curso Superior de Tecnologia em Producdo Fonografica,
Bacharelado em Instrumento Musical, Bacharelado em Musica e Licenciatura em
Musica. Quanto ao campo de atuacdo, sdo apresentados como locais e ambientes de
trabalho do Técnico em Instrumento Musical: Atividade Autbnoma; Formacdes e
Conjuntos de Musica Tradicional e Popular; Bandas; Grupos de Camara; Orquestras;
Estidios de Gravacdo; Radio; Televisdo; Industria Cinematogréfica e de
Entretenimento; Oficinas Culturais; Espacos Comerciais, de Lazer e Cultura
Particulares ou Publicos.

ApoOs a andlise dos dados do CNTC apresentada, passamos a analise e sintese
dos resultados obtidos através dos questionarios de dados gerais e de identificacao

aplicados.
4.2.1 Perfil do participante
A empiria da pesquisa foi constituida por 3 grupos de participantes: i) Egressos

i) Estudantes; e iii) Professor. Contamos com seis participantes, no total, sendo dois

egressos, trés estudantes e um professor do CTIMus/IFRS.
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Iniciamos sintetizando os dados gerais dos participantes de cada grupo,
extraidos a partir da aplicacédo do questionario (Apéndice D). Cabe esclarecer aqui, os
motivos e justificativas da apresentacdo dos nomes dos participantes.

Referimo-nos a Resolucdo N° 510, de 07 de abril de 2016, do Conselho
Nacional de Saude (BRASIL, 2016), que dispGe sobre as normas aplicaveis as
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais. Neste documento abre-se a possibilidade
de revelacdo das identidades dos participantes que assim, acordem, justo por
valorizar suas préticas relatadas na pesquisa. Entendemos que a pesquisa pode
trazer contribuicdes e beneficios aos participantes e a sociedade. Em nosso ponto de
vista, o beneficio individual foi contemplado nas abordagens positivas aos projetos
musicais e de vida dos estudantes para, de forma respeitosa, produtiva e construtiva,
motiva-los na busca de suas realiza¢bes, valorizando e cultivando suas trajetorias,
experiéncias formativas, concepcdes e perspectivas de atuacao profissional. Assim,
acreditamos que esta investigacdo favoreceu a ressignificacdo de suas trajetérias
formativas no curso em que séo envolvidos e fortaleceu o senso de pertencimento e
compromisso com o grupo. Ao contribuir com a pesquisa, que visou a construgéo de
um Produto sobre os impactos da formac&o no CTIMus, composto a partir das suas
narrativas sobre suas proprias experiéncias de formacéo, os participantes puderam
se beneficiar do sentimento de orgulho e protagonismo gerado no processo

Assim, nesta investigacao, agimos com responsabilidade e ética, respaldados
nos seguintes itens apresentados no Artigo 2° da referida Resolucao, que definem,
respectivamente: Il - contribuicGes atuais ou potenciais da pesquisa para o0 ser
humano, para a comunidade na qual esta inserido e para a sociedade, possibilitando
a promogéao de qualidade digna de vida, a partir do respeito aos direitos civis, sociais,
culturais; IV - confidencialidade, garantindo o resguardo das informacdes dadas em
confianga e a protegcédo contra a sua revelagdo nao autorizada; XIX - privacidade:
direito do participante da pesquisa de manter o controle sobre suas escolhas e
informacdes pessoais e de resguardar sua intimidade, sua imagem e seus dados
pessoais, sendo uma garantia de que essas escolhas de vida ndo sofrerdo invasdes
indevidas, pelo controle publico, estatal ou ndo estatal, e pela reprovagédo social a
partir das caracteristicas ou dos resultados da pesquisa.

Neste estudo perseguimos e respeitamos 0s principios éticos das pesquisa em

Ciéncias Humanas e Sociais, dispostos nos itens do Artigo 3° da referida Resolucao:
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VII - garantia da confidencialidade das informacdes, da privacidade dos participantes
e da protecdo de sua identidade, inclusive do uso de sua imagem e voz; e VIII -
garantia da nao utilizacdo, por parte do pesquisador, das informacdes obtidas em
pesquisa em prejuizo dos seus participantes; E, ainda, zelamos pelos direitos do
participante, dispostos no Artigo 9°, nos itens: Ill - ter sua privacidade respeitada; IV —
ter garantida a confidencialidade das informacfes pessoais; V — decidir se sua
identidade ser& divulgada e quais séo, dentre as informacdes que forneceu, as que
podem ser tratadas de forma publica.

Tendo em vista tais premissas éticas e 0s registros do acordo dos participantes
com a divulgacdo e publicacdo dos dados pessoais e informacdes apresentadas a
seguir, passamos a caracterizacdo e descricdo do perfil do participante.

O primeiro grupo, dos egressos do curso, € composto por Diego Arias e Marcus
Vinicius Torquato de Souza, com 33 e 34 anos de idade, respectivamente, quando da
realizacdo das entrevistas. Ambos os egressos concluiram o CTIMus/IFRS no ano de
2016, sendo Diego habilitado em Violdo e Marcus em Flauta Doce.

Quanto aos dados dos participantes do segundo grupo, de estudantes do curso,
0 mesmo € integrado por Eduarda da Luz Almeida, que tem 20 anos de idade, Isabel
Rodrigues de Lima, de 28 anos, e Rafael Muslera Lima, de 39 anos. Todos(as)
estudantes se encontravam, no momento das entrevistas, no terceiro semestre, na
modalidade subsequente, do curso. Eduarda é egressa do Projeto Preltudio e é
estudante do CTIMus/IFRS, com Habilitagdo em Flauta Doce, em andamento; Isabel
€ estudante da Habilitacdo em Teclado; e Rafael desenvolve habilitacdo em Flauta
Transversal.

O terceiro grupo tem como participante o Prof. Dr. luri Correa Soares, que atua
como docente no Projeto Preludio e no CTIMus e que foi coordenador do curso no
periodo da pesquisa. O professor concentra sua atuacdo como regente de coro e na
area da Teoria Musical, que é um do componente curricular obrigatério dos itinerarios
formativos do curso.

Observamos um aspecto em comum entre todos oS egressos e estudantes
participantes, que diz respeito as suas origens e percursos escolares anteriores ao
ingresso no curso do IFRS. Ha uma similaridade nas trajetorias de formacgéo
pregressas, em relacdo ao fato de serem alunos provenientes de escolas publicas.

Séo alunos oriundos do sistema publico na educacgéo basica, das redes municipal no
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Ensino Fundamental e estadual no Ensino Médio, que buscaram esta oportunidade
de formacado técnica em musica, ingressando no curso do IFRS, na modalidade
subsequente. Acreditamos que tal coincidéncia verificada entre suas trajetorias
escolares anteriores, como alunos advindos de escolas publicas, possa trazer
indicacbes sobre seu perfil socioecondbmico e auxiliar na sua caracterizacao.
Consideramos gue estes estudantes de escola publica sdo exemplos de uma parte do
publico interessado no curso, que demanda e é atendido por tal oportunidade
educacional - muito embora a amostra analisada ndo possa ser generalizada e nao

represente um perfil geral de ingressantes ou interessados no curso.

4.2.2 Analise dos dados das entrevistas

ApOs a caracterizacado e descricdo do perfil do participante, realizada acima,
passamos as analises e discussfes dos resultados das entrevistas, propriamente.

Os dados foram interpretados a luz do aparato teérico e, a partir das narrativas
dos interlocutores, conhecemos aspectos de suas historias individuais, vivéncias,
caminhos e sentidos particulares. A partir dessas andlises iniciais, das trajetérias
singulares de cada interlocutor(a), realizamos cruzamentos para estabelecer sinteses,
possiveis consonancias, convergéncias e recorréncias entre seus percursos de
formacao, experiéncias e sentidos compartilhados e comuns entre os estudantes.

Os egressos e estudantes desempenharam papéis de protagonistas e
narradores(as) das préprias historias e experiéncias de formacdo e atuaram como
“conselheiros(as)” sobre assuntos do CTIMus, a exemplo do narrador, que, assim

como definido por Benjamin, figura entre os mestres e sébios:

Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida
(uma vida que nao inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte
a experiéncia alheia. O narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo
gue sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar a sua vida; sua dignidade
€ conta-la inteira. (BENJAMIN, 1994, p. 221).

A partir de suas perspectivas e subjetividades, os interlocutores refletiram e
discutiram aspectos objetivos, de experiéncias coletivas e compartilhadas nos

percursos de formagdo do CTIMus. Assim, revelaram, também, um dom que, na
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expressdo de Benjamin, € comum aos grandes narradores: a facilidade de se mover
“para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como uma escada (...) que
chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens, € a imagem de uma
experiéncia coletiva.” (BENJAMIN, 1994, p. 215).

Nas narrativas sobre o CTIMus, os interlocutores incorporaram elementos de
suas observacdes e imagens das experiéncias alheias e coletivas, do grupo maior de
alunos e colegas com quem compartilharam os percursos. Logo, grande parte dos
relatos individuais encontraram eco no grupo de participantes, em que, cada qual
possui as proprias historias de formacéo, que se entrelacam e identificam, em parte,
como estudantes do mesmo curso. As suas narrativas se constituiram como
expressfes proprias de caminhos comuns a todo corpo de estudantes do curso e
revelam preocupacdes e interesses do grupo. As experiéncias individuais
exemplificaram e refletiram as coletivas, além de aspectos gerais do curso, itinerarios
e percursos obrigatorios, que se repetem nas historias de quaisquer estudantes, que
se cruzam pelos caminhos de formag&o no CTIMus/IFRS.

Sobre a funcéo do narrador e a relagéo entre ele e sua matéria, ou a prépria
vida humana, Benjamin (1994, p. 221) indaga, de forma retérica: “Nao seria sua tarefa
trabalhar a matéria-prima da experiéncia - a sua e a dos outros - transformando-a num
produto sélido, util e unico?”. Verificamos em nossos interlocutores esse senso de
utilidade interessado em conservar o que foi narrado e assegurar a possibilidade de
seu registro e reproducdo por meio da participacdo nas entrevistas e no produto
educacional, realizados na pesquisa. Participacdes que cumpriram a tarefa de
transformar e apresentar suas vivéncias de formacdo em um produto util aos
interessados e envolvidos no curso.

Assumimos, com base em nosso referencial teérico, que 0s processos de
socializagdo a que os individuos sdo submetidos tém interveniéncia objetiva na sua
constituicdo. Assim, analisamos, através das narrativas obtidas nas entrevistas,
aspectos das trajetérias compartilhadas pelos interlocutores da pesquisa, que
expressaram a influéncia e o papel exercidos por interagcbes, meios, espacos e
vivéncias relacionadas a musica.

O enfoque foi dado ao registro de histérias de vida e processos socializadores
gue guardam relacdo com o contexto da formacdo musical dos sujeitos, que podem

indicar: afinidades ou estranhamentos, aproximacdes e distanciamentos, tensoes e
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distensbes, questionamentos e inquietacdes, juizos, valores e compreensoes,
dificuldades e desafios percebidos. Observamos, ndo como avaliadores dos
processos de vida representados e descritos pelos préprios protagonistas de suas
histérias, mas imbuidos de uma reflexado ética para analisar, a partir dos aspectos
tratados e do conteudo selecionado e expresso nas falas dos narradores, fatores
significativos envolvidos em suas trajetérias pessoais de formacédo na musica. Nesse
sentido, revelaram-se fatos e eventos marcantes, experiéncias fundantes e
transformadoras, aspectos significativos e sensiveis, bem como, mostraram-se
representativos e importantes os sentidos atribuidos a tais vivéncias, como
sensacdes, emocdes, ideias, juizos, valores, crencas, relacionados a formacéo
musical.

As analises das entrevistas que seguem, articuladas aos referenciais teoricos
elencados na investigacdo, discutem estas narrativas autorrefenciais, que se
constituem como uma fonte de pesquisa relevante, pela contribuicdo que trazem as
representacdes sobre processos de construcao de trajetérias formativas profissionais
e sobre as condicbes de formacdo e de trabalho na musica. Consideramos este
exercicio como uma proposta de experiéncia formadora, composta por reflexées sobre
as proprias vivéncias, narrativas de si, ou autobiogréficas, baseadas na construcéo da
prépria trajetéria, no exercicio de rememorar e registrar memorias formativas com a
musica. O exercicio de (re)compor e contar sobre a prépria formacéo, possibilitou a
apropriacao, ressignificacdo e reinterpretacdo das proprias histérias, enfocando nos
percursos envolvendo aprendizagens musicais, que representam sentidos e
motivacdes para as buscas formativas e profissionais na Musica.

Os trés roteiros de entrevistas, que se encontram disponiveis para consulta nos
(Apéndices E, F e G), consideraram as especificidades de cada grupo de participantes
a que as questdes se destinavam, aos egressos, estudantes e ao professor do curso.
As questdes foram articuladas aos objetivos propostos e deslindaram dois momentos
das trajetorias dos participantes. O primeiro momento dos relatos remete as trajetérias
anteriores ao ingresso no CTIMus, as experiéncias e a formagdo musical prévias;
articulando-as as motivacgdes, buscas e objetivos com a formacao no IF. E o segundo
momento das narrativas se referiu as experiéncias dos interlocutores como estudantes
do CTIMus/IFRS e as suas marcas e repercussdes nas trajetorias, nas concepc¢des

de formacé&o e atuacéo e nos projetos de vida dos estudantes.
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Na seguinte sub-secéo deste capitulo sintetizamos e discutimos os resultados
da primeira parte das entrevistas, que investigou as trajetérias formativas anteriores
dos estudantes, no sentido de compreender suas origens, a génese do gosto e do
interesse por musica e a intencdo de assumpc¢éao da profissionalidade musical. Nesse
sentido, articulam-se as experiéncias e a formacdo musical prévias as motivagoes,

buscas e objetivos com a formacgéo no curso do IF.

4.2.3 Origens - do gosto por musica a intencao da profissionalizacao

A partir das analises das transcricdes das entrevistas postas em dialogo com o
referencial tedrico, sintetizamos resultados que revelam aspectos preponderantes
sobre as trajetérias dos egressos e estudantes, antes de seu ingresso no curso, e as
relacfes destas com suas motivacdes, buscas e projetos musicais, profissionais e de
vida. Assim, esta analise contempla os objetivos especificos da investigacdo, de:
conhecer as trajetérias formativas dos estudantes e seus projetos de vida para
compreender como se articulam com o CTIMus; e identificar as motivacdes dos
estudantes para cursar o CTIMus e a relacdo destas com as suas trajetorias e projetos
de vida musicais e profissionais. Tal discussédo foi realizada a luz de categorias
emergentes, que consistiram, principalmente, nos conceitos de capitais, habitus e de
disposicbes sociais, articulados por Bourdieu, enfatizando o papel dos processos
socializadores na conformacao das subjetividades.

A teoria bourdiana exprime a relacdo dialética existente entre as acdes
individuais, que sdo impulsionadas por disposicdes sociais e estruturas objetivas
subjetivadas e incorporadas por meio do habitus. Bourdieu (2017) se refere aos
individuos como sendo agentes que atuam e que sabem, dotados de um senso

pratico, que segundo ele, é o habitus, compreendido como:

um sistema adquirido de preferéncias, de principios de viséo e de divisdo (o
gue comumente chamamos de gosto), de estruturas cognitivas duradouras
(que séo essencialmente produto da incorporacdo de estruturas objetivas) e
de esquemas de acéo que orientam a percepc¢do da situacédo e a resposta
adequada. (BOURDIEU, 2017, p. 42)

Outra definigéo do referido autor sobre o Habitus, o conceitua como sendo “um

sistema de disposi¢cbes duraveis e transponiveis que, integrando todas as
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experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcoes,
de apreciagdes e de a¢des”. (BOURDIEU, 1983, p. 65).

A construcdo tedrica do Habitus compreende a relagdo dialética entre individuo
e sociedade. Este construto subsidia um entendimento que supera 0 pensamento
dualista do senso comum sobre os processos de sociacdo e de individuacao
(WACQUANT, 2007) e ndo se reduz a dicotomia entre objetivismo e subjetivismo,
agéncia e estrutura. Para Nogueira este conceito representa uma poténcia no que se
refere a incorporacdo da estrutura social e da posicao de origem em cada individuo
(NOGUEIRA, 2017). A partir desta nocao, fundamentamos nossa compreensao nesta

relacdo dialética, lancando mao da ideia de que o habitus articula:

0 modo como a sociedade torna-se depositada nas pessoas sob a forma de
disposi¢bes durdveis ou capacidades treinadas e propensfes estruturadas
para pensar, sentir e agir de modos determinados, que entdo as guiam em
suas respostas criativas aos constrangimentos e solicitagbes de seu meio
social existente. (WACQUANT, 2007, p. 65-66).

Setton considera o Habitus como uma ferramenta que permite pensar a
mediacao entre os condicionamentos sociais e a subjetividade dos sujeitos, definindo
0 conceito como “uma matriz cultural que predispde os individuos a fazerem suas
escolhas”. (SETTON, 2002, p. 61).

Inicialmente nossa busca nos remeteu a tocar nas memorias das historias
pregressas dos interlocutores, em aspectos associados a génese e formacdo do
gosto, do interesse, da sensibilidade e da aptiddo pela musica. Investigamos
disposicGes que constituem seu habitus musical e caracterizamos as instancias,
meios, quadros e processos de socializagdo de que participaram, que intervieram e
influiram na sua constru¢cao como musicistas, predispondo-os a se tornar estudantes
de um curso de formacéo técnico-profissional na area.

A partir dos relatos dos estudantes, ressalta-se a importancia da incorporacao
de habitus e disposi¢cdes sociais associadas a cultura musical nos processos de
formacdo. Destaca-se o papel fundante e formador das vivéncias estéticas, de fruicéo
e apreciacdo, e das praticas poéticas, criativas e ligadas ao fazer musical,
propriamente. Trata-se de experiéncias pregressas que representam marcos
fundamentais na vida musical dos sujeitos, que compdem um repertorio musical e um
patrimdénio de disposi¢cOes associadas a musica, que sao incorporadas pelos sujeitos

ao longo de suas trajetérias formativas. Nesse sentido, identificamos aspectos da
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origem da formacdo das sensibilidades musicais para revelar a composicdo do
patrimoénio de disposi¢cdes sociais (LAHIRE, 2015) que foram incorporadas pelos
sujeitos, desde o despertar de seu gosto e interesse por musica. Disposicdes
incorporadas pelos individuos e que s&o atualizadas nos seus movimentos de buscas
formativas na mausica, refletindo percepcdes, motivacdes, crencas, juizos, valores e
se configurando como uma matriz para futuras acées no sentido de sua construcao
como musicistas profissionais.

Destacamos os movimentos da génese da sensibilidade, do interesse, do gosto
pela musica, nas trajetorias estudadas. Os relatos revelaram elementos significativos
dos repertorios de capitais e patriménios de disposi¢cdes sociais dos sujeitos, e
permitiram entender como se deu sua incorporacao atraves de habitus musicais. Essa
recomposi¢cdo das origens das histérias de vida narradas, possibilitou-nos a
reconstituicio de meios e processos socializadores a partir dos quais nossos
interlocutores iniciaram na construcdo da sua trajetoria musical, em que hoje se
mantém, aprendendo a ser 0 que séo, a agir e reagir sob determinados esquemas, a
sentir, a conceber e a pautar a prépria vida em funcdo da muasica e em termos
musicais.

Constatamos a existéncia de uma relacdo entre as motivacdes, buscas e
projetos que os levaram a formacao no CTIMus e as disposi¢des sociais incorporadas
por meio de processos de socializagéo vivenciados desde muito antes do ingresso no
curso, nos contextos familiares de que sao oriundos. De forma geral, entre os
participantes, os habitus e as disposi¢cdes referentes a musica foram subjetivados,
incorporados e ativados, inicialmente, em meio a familia e por meio do contato com
familiares, seja pela cultura da apreciacdo e da escuta ou pela pratica musical,
propriamente.

Bourdieu (2017, p. 177) faz referéncia a permanéncia da familia como “um dos
lugares de acumulacdo, de conservacdo e de reproducdo de diferentes tipos de
capital”. Para Berger e Luckmann (1973), a internalizagado da realidade ocorre por
meio das relagbes sociais, pela socializacado priméaria e secundaria. Na primaria, o
contato familiar representa um marco fundamental de sua formacéo individual e das
suas relagdes com o mundo, a sociedade e a cultura, que lhes séo apresentados e
gue sao internalizados e significados a partir do convivio com familiares proximos. A

partir da socializagdo primaria, em meio a familia e por meio dela ocorre um primeiro
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processo educativo, em que as criancas internalizam e enraizam a sociedade em sua
constituicdo individual. Assim, a familia se apresenta, segundo Reis (1984, p.104)
como “o l6cus da estruturagcdo da vida psiquica.” Com a socializacdo secundaria
(BERGER; LUCKMANN, 1973), a partir da idade escolar, passam a ocorrer outras
relacdes influentes, como o0 contato com colegas de escola, pares, grupos sociais e
com outras instituicoes.

Na maioria das histdrias relatadas na pesquisa, os estudantes manifestam esta
interveniéncia constante das figuras paternas - musicos profissionais e/ou bons
ouvintes e apreciadores de musica - na conformacédo de suas disposicOes para a
musica, que foram ativadas e incorporadas desde sua primeira infancia e ao longo de
toda sua juventude. Tais disposi¢cdes para a musica seguem sendo atualizadas no
interior do nucleo familiar, pelo habitus musical nele constituido e reproduzido. Nesse
processo mais ou menos consciente de inculcacéao, as figuras dos pais, como musicos
profissionais, condicionaram a incorporacao de disposi¢des sociais e a dotagdo de um
capital cultural associados a musica, ao oferecerem e compartilharem vivéncias
fundantes nas trajetérias formativas de seus filhos. As experiéncias musicais fundadas
na infancia, renderam aos filhos de musicos profissionais, suporte e condi¢cdes para
compor percepcoes, valores e acgdes, subsidiando a formacédo de um repertério de
disposicfes para o fazer musical, que influiu nas buscas e nos investimentos futuros,
realizados na musica, culminando no ingresso no CTIMus. Lancamos mao de relatos
(adotamos o estilo itélico para indicar os depoimentos dos interlocutores, para efeitos
de distincdo com o referencial tedrico citado) que déao vida ao processo descrito,
anteriormente, calcado na teoria bourdiana, de incorporacdo da musica através dos

cadigos, tradi¢cdes e do convivio familiar, pelo Habitus:

A musica sempre foi presente na minha vida, porque meu pai € masico. (...)
isso ja tive no meu ambiente. de casa. Sempre o contato com a musica. E,
conforme eu fui tendo, fui crescendo, fui crescendo na musica, aprendendo
instrumentos musicais e fui me encantando com a musica... Mas, assim, nada
pensando em ser, assim, atuar como professor de mdusica, como eu tb
fazendo agora, né? Entéo, ndo tinha nem a possibilidade disso, nem pensava,
nisso, porgue, assim, 0 que Meu pai queria era que eu entrasse no exército.
Era s6 o exército pra garantir a vida ali, que tu entrando no exército tu ia
garantir a tua vida ali, né. E a vida me levou para caminhos contrarios, eu ndo
quis. N&o quis entrar no exército, mas esse contato com a musica sempre tive
através dele, ta? (MARCUS)

A exemplo do referido relato, expressou-se nas demais trajetorias estudadas,
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a primazia da socializacéo primaria, predominantemente familiar na predisposicéo, no
processamento e no desenvolvimento, que ocorre desde a primeira infancia
(FRANCA, 2018) pela incorporagédo de capitais e disposi¢cdes sociais que fundam e
conformam o gosto e o interesse por musica.

No caso de Diego, o egresso relata haver desde a infancia a presenca da
musica no nucleo familiar através de uma cultura da escuta desenvolvida e
consolidada no contato com a figura materna. A cultura da escuta se apresenta como
uma heranca familiar e uma disposicdo social recorrente nos participantes da
pesquisa, sendo citada como aspecto fundante no despertar do interesse e do gosto
pela masica, seja por ouvir, por cantar ou por tocar, no caso dos que dispuseram de

acesso a instrumentos musicais.

em casa sempre teve musica. Minha mée tinha toca-discos (...) gracas a ela
foi que eu comecei a ter esse contato com a musica, desde bebé. Desde cedo
eu ja cantava bastante. Mas, claro, a gente ndo...eu nunca tive acesso, pela
nossa situacdo econbmica a ter um instrumento. Nos anos 90 ter um
instrumento ndo era coisa para qualquer um, né? Era bem...era bem restrita
a coisa, né? E pagar por uma aula de musica muito menos. (DIEGO)

Sobressai desses relatos que as bases sedimentadas na socializagao familiar
deram suporte a constituicdo desses sujeitos, como seres sensiveis e predispostos a
masica. E, a partir de processos de socializacdo secundaria, ocorridos em outros
meios e ambientes, além dos familiares, foram submetidos a incorporacdo de
disposicdes sociais relacionadas a cultura da masica. Verificamos que, por meio das
socializa¢gBes secundarias, que ocorreram em outros ambientes, meios e lugares em
gue 0s nossos interlocutores participavam, foram submetidos a conformacdes e
intervencdes objetivas sobre as disposi¢cdes para a musica.

Assim, outra ressonancia encontrada entre nossos interlocutores diz respeito a
socializacdo secundaria, que também passou a estruturar e condicionar o0 gosto e o
interesse em musica. Além das socializa¢des familiares as disposi¢cdes para a masica
também foram interiorizadas por meio de outros contextos sociais referidos como
instituicdes, politicas, culturais, grupos de pares e outras formas de socializacao
envolvendo a musica, como a participagdo em bandas em que 0s estudantes tocaram
durante a juventude, entre amigos e colegas de escola.

Entre as instancias recorrentemente citadas como influentes no processo de

formacdo musical dos interlocutores estédo as instituicées culturais e religiosas. Sao
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citadas igrejas de diferentes religides, que Ihes propiciaram experiéncias e algum tipo
de base musical anterior a sua entrada no curso técnico do IF. Tais instituicbes
subsidiaram a composicdo de seus patrimonios de disposi¢des sociais (LAHIRE,
2015) incorporadas para a musica e a conformagcdo de habitus musicais,
impulsionando as buscas formativas que culminaram no ingresso no CTIMus.

As principais motivacoes reveladas pelos estudantes para buscar a formacao
profissional e ingressar no CTIMus encontram eco nos objetivos do curso (IFRS, 2019)
que foram: aperfeicoar a pratica e técnica no instrumento musical escolhido para
habilitacdo, no sentido da preparacéo para a atuacdo profissional como musicista e o
prosseguimento nos estudos, visando o ingresso em um curso de graduacdo em
musica. A partir dos relatos recolhidos nesta investigacdo, verificamos que tais
objetivos tém sido alcancados pelos egressos e estudantes do curso, que ampliam
sua insercdo no mundo do trabalho e buscam por oportunidades de formacéo, em

cursos de graduagcdo em musica.

4.2.4 Repercussoes da formacgao profissional no CTIMus

A partir de analises das transcricfes das entrevistas articuladas com o aparato
tedrico discutimos os dados referentes as experiéncias de nossos interlocutores no
CTIMus/IFRS e as marcas e repercussfes da formacdo nas suas trajetérias, nas
concepcOes de formacao e atuacao e nos projetos de vida dos estudantes.

Os relatos dos(as) estudantes e egressos tocaram em pautas, que Sao
indicadores de aspectos e dimensbes associados aos impactos do curso nas suas
trajetdrias. Partimos da andlise dos impactos do CTIMus na motivacao dos estudantes
para a busca de outras formacfes e para atuar profissionalmente na masica, a partir
do curso. Iniciamos destacando essas influéncias por terem sido expressas em
unissono pelos egressos e estudantes. Todos participantes manifestaram
expressamente a influéncia positiva do curso em sua motivagdo para continuar 0s
estudos e para a atuacao profissional na masica, o que se apresentou de forma mais
marcada no grupo dos egressos, que ja possuem uma trajetéria posterior e puderam
sentir os impactos e repercussfes, bem como dar sentido as vivéncias de formagéo
no CTIMus.
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No caso dos egressos, apreciamos uma consonancia perfeita encontrada.ao
analisarmos suas trajetOrias posteriores a conclusdo do CTIMus. Destacamos que
ambos egressos mantém, atualmente, como suas principais ocupacdes a atuacao
como professores de musica nas regiées em que residem - Diego em Santana do
Livramento, RS, e Marcus em Canoas, RS - e trabalham em projetos voltados a
educacao musical, incrementando os arranjos produtivos locais. Outra ocupacao atual
em comum entre 0S egressos Sao 0S novos percursos de formagcdo em que se
encontram, atualmente. Ambos s&o estudantes de um Curso de Graduacdo em
Musica em uma universidade publica, tendo dado prosseguimento aos seus estudos
musicais, com a conclusao do CTIMus do IFRS e o ingresso no Curso de Licenciatura
em Musica da UERGS.

Hoje (...) aqui eu t6 no meu local de trabalho. Tenho uma escola de musica
em casa. Td fazendo a Licenciatura em Mdusica, entdo, sim, o curso me
influenciou a trabalhar com musica e a continuar estudando. (DIEGO)

O aluno egresso, cujo relato foi citado, é catego6rico ao atribuir ao CTIMus/IFRS
o papel de exercer influéncia fundamental e decisiva em sua insergao profissional na
area e na elaboracao de projetos musicais que desenvolve atualmente, principalmente
ligados a atuacdo docente, como a escola de musica que fundou e que mantém na
sua cidade natal, para a qual retornou apés a concluséo do Técnico em Mdsica, assim
como no ingresso no curso de Licenciatura em Musica pela UERGS, percurso
formativo em que se encontra, hoje.

A passagem no IF, ambos os egressos atribuem a sua inser¢do no mundo do
trabalho na musica, tendo comecado a atuar na area da educacao musical, como
professores autbnomos de seu instrumento de habilitacdo no curso, o violao, ja a partir
do primeiro semestre do curso. Os egressos referem que, com o ingresso no CTIMus,
sentiram-se encorajados e autorizados a assumir as primeiras oportunidades
profissionais no campo da musica e que, ao longo do curso, conseguiram substituir
pelas atividades profissionais que desempenhavam até entdo, ligadas ao comércio.
Outra consonancia percebida entre os relatos dos egressos sdo as citacdes as
contribuicbes dadas pelos(as) professores(as) do curso, oferecendo o suporte
necessario, prestando um atendimento especializado e pontual as davidas e questdes

pedagogicas que surgiam em sua atuacao profissional, enquanto estudavam no curso
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e iniciavam sua carreira docente.

Eduarda, egressa do Projeto Preludio, concilia os percursos do CTIMus com o
curso de Bacharelado em Violdo, da UFRGS. Eduarda e Rafael também atuam como
professores autbnomos de musica e trabalham com aulas do instrumento musical de
sua habilitacdo no curso.

A estudante Eduarda efetivou a possibilidade de verticalizacdo de estudos
musicais dentro do campus Porto Alegre do IFRS, ingressando no CTIMus e concilia
0s percursos de formacg&o com o curso de Bacharelado em Violdo, da UFRGS. Seus
relatos vao ao encontro do previsto no PPC do CTIMus (IFRS, 2019). A estudante
refere que o Preludio foi uma base, anterior ao curso técnico, muito forte, tanto na
Pratica de Conjunto, Técnica Instrumental, Teoria Musical e relata que as
apresentacoes e experiéncias de palco que ocorriam regularmente Ihe serviram como
incentivo e motivacdo para tocar em publico. As amplas experiéncias no Projeto
Preltdio - com aulas de violdo, flauta e canto em conjunto, nos Cursos de Extenséo
em Mdsica e Grupos Musicais, como Coral Juvenil, Orquestra Juvenil, Conjunto de
Musica Popular, Conjunto de Flautas, Conjunto de ViolGes - renderam-lhe capitais e
disposicfes abrangentes para a atuacdo na mausica. A estudante discorreu sobre a
base musical ampla de que dispds no Preludio e que foi atualizada e reforcada no
CTIMus e sobre como isso |he viabilizou escolher e fazer seu préprio perfil, de forma

autdbnoma, conforme seu interesse e motivacao de atuar na musica:

Porque curso técnico te abre um baita de um leque, né, pra continuar. Me
abriu muitas portas (...) tenho vérias opg¢des. Qual que eu vou escolher? E,
depois eu fui focando e fui tentando fazer o meu petfil (...) e essa riqueza me
ajudou bastante a escolher o que eu queria. (EDUARDA)

Eduarda e Marcus fazem referéncia a preparacdo para o vestibular em Musica
realizada no curso, que € descrita como um auxilio fundamental para o ingresso de
ambos em Cursos Superiores na area da Mdusica, no caso dela o Bacharelado em
Violdo da UFRGS e no dele a Licenciatura em Musica na UERGS. Os interlocutores
destacam a atencdo individualizada e o suporte oferecido pelos(as) professores(as) a
gquem busca prosseguir nos estudos musicais e ingressar no ensino superior,
realizando as possibilidades de verticalizagdo nos estudos, previstas no PPC (IFRS,
2019) e no Cadastro Nacional de Cursos Técnicos (BRASIL, 2022). Eduarda

compartilha seu relato sobre esta preparacéo:
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Foi feito comigo uma preparacéo pro vestibular, focando no repertério que
pediam, que é o que geralmente o Preludio faz (..) fez com varios outros
violonistas e flautistas que quiseram ingressar na graduacéo. (EDUARDA)

Os relatos demostraram que os alunos, durante o curso, incorporam capitais,
ativaram e reforcaram disposi¢cdes sociais para musica e constituem habitus que lhe
renderam éxitos na busca por oportunidades formativas e profissionais. Assim,
puderam substituir empregos em outras areas e investir na profissionalidade musical.
Assim, 0 curso se tornou um importante meio de transformacéo da participacéo
desses alunos e egressos no mundo do trabalho. (IFRS, 2019)

Observamos que entre os caminhos comuns seguidos pelos egressos e
estudantes estdo o prosseguimento de estudos em cursos de graduacao, a atuacao
como professores de instrumento, de musicalizacdo e como instrumentistas. Outra
recorréncia entre a maioria € a motivacdo para atuar na area da Educacdo e o
interesse na pratica de ensino dos instrumentos musicais de habilitacdo no curso. A
maior parte dos entrevistados atua como professores de musica e trabalha com aulas
de instrumento musical. Assim, suas ocupac¢des atuais se concentram na atividade
docente, o que contempla um dos objetivos especificos do curso - que é a preparacéo
para a pratica de ensino do instrumento - assim como o perfil do egresso do Técnico
em Instrumento Musical, que, segundo o PPC, é o profissional capaz de “orientar
alunos em cursos livres de formacgéo no instrumento de sua habilitacdo e matérias
tedricas, em academias e conservatorios”. (IFRS, 2019).

Os interlocutores da pesquisa relatam ter passado por modificacdes e por uma
ampliacdo tanto no seu repertério musical quanto no repertério de habilidades,
conhecimentos técnico-musicais e sobre o mundo do trabalho na musica, a partir dos
aprendizados do CTIMus. Foram referidas estratégias e abordagens pedagdgicas
utilizadas por professores do curso, que consideravam as referéncias culturais e
partiam do gosto musical do estudante para amplia-lo, como um elemento
motivacional.

As experiéncias de trabalho como bolsista, junto ao Projeto Preludio foram
citadas pela maioria dos egressos como um suporte e uma base sélidas para futuras
praticas profissionais. O egresso do curso, Marcus, refere-se aos desdobramentos da
atuagdo como bolsista no Preludio, “como professor eu aprendi demais com essa

experiéncia!”. Os conselhos dos professores sobre a atividade docente também
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marcaram na forma de Marcus assumir a carreira docente. Segundo seu depoimento:
Ele [o professor luri] me ensinou a encarar, também, assim, o trabalho, de forma...a
estudar, se aprofundar e ir preparado para dar aula!.

Foram rememorados os aprendizados desenvolvidos nas disciplinas de -
Musica e Sociedade - e de - Ensino e Aprendizagem do Instrumento -, em que se
discutia a insercdo profissional no mundo da musica, como uma preparacao e uma
oportunidade de “conscientizagéo” sobre os oficios musicais. Além dos percursos
formais, como 0os componentes curriculares, os relatos destacam a importante fungéo
exercida pelas trocas informais, tanto com professores(as) quanto com colegas, no
espaco praticado do Preludio, que sedia o CTIMus/IFRS. O “Espago Preludio” é
apontado como vetor de trocas produtivas, envolvendo aprendizagens diversas e
amplas sobre a profissionalidade musical, mediante as intera¢des, conversas e a partir
dos exemplos e testemunhos de colegas musicos atuantes na cena musical local. O
espaco do curso também é referido pela promocéo e divulgacdo de oportunidades
profissionais, seja através dos espacos formalmente destinados a anuncios
relacionados, como o mural, ou mediante a comunicagao entre pares, que partilham
informacdes e indicacdes de vagas de trabalho, formando uma rede de apoio matuo
e colaboracéo.

Observamos nos relatos, dados consonantes, no que se refere a vivéncia
institucional da maioria dos estudantes, nas trajetérias no CTIMus. As experiéncias
formativas no IF foram caracterizadas como vastas e aprofundadas, contemplando
nao s as atividades de ensino, mas as voltadas a pesquisa e extensao, referidas
como marcantes e enriquecedoras.

As relacdes e contatos com os pares foram apontados, também, como
produtivos e significativos nas trajetorias de formacao dos estudantes entrevistados.
A permanéncia no Espaco Preludio, rendeu aprendizagens constituidas a partir do
exemplo e do testemunho das préticas dos professores nas aulas. Os interlocutores
ressaltaram a importancia da abertura dos(as) professores(as) a participacdo dos
estudantes do CTIMus como ouvintes em aulas do Projeto Preludio. Foi expressa a
sintonia entre as narrativas dos estudantes no que toca a tal abertura e
disponibilidade, aliada ao desejo e 0 empenho manifestado pelos docentes do curso
em contribuir no seu crescimento pessoal e profissional, ressaltando o carater humano

do tratamento e o atendimento oferecido no curso. A permanéncia no Espaco Preludio
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reflete um engajamento, para além das aulas e itinerarios formativos. Os estudantes
relataram permanecer no campus para estudar, ensaiar, tocar, ou interagir com pares
e professores.

O professor entrevistado chama a atencdo a uma caracteristica percebida por
ele nos estudantes do curso que esta associada ao aspecto relacional. O professor
luri aponta como positiva a formacéo de grupos de pares entre alunos, que se reanem
e integram, ndo sé colaborando em formacgdes e projetos musicais, mas interagindo
intensamente em trocas informais. Segundo ele, estas relacdes criadas se mostram
como produtivas, pois conferem um sentido de grupo, geram um sentimento de fazer
parte de um coletivo, fortalecendo um senso de pertencimento, bem como um
envolvimento e engajamento por parte dos alunos, que se reflete também nos
percursos formais, nas aulas das disciplinas do curso.

Um ponto compartilhado pelos estudantes e egressos como uma contribuicao
marcante nas suas vivéncias no curso do IF foi o respaldo e o pronto atendimento as
questdes pedagogicas e técnicas profissionais oferecida pelos(as) professores(as) do
curso, sanando duvidas pontuais surgidas nas experiéncias de atuacdo dos jovens
profissionais da musica, ora em formacdo no curso, e dando suporte aos projetos
profissionais dos estudantes, que ocorriam paralelamente aos percursos formativos
do curso.

O ponto destacado pelo professor entrevistado vai ao encontro dos relatos dos
estudantes sobre o ambiente colaborativo criado no curso, sobre a formacéo de
grupos de alunos, o sentimento compartilhado pelos estudantes, de se identificarem
como parte de um corpo de pessoas envolvidas no curso, o que, segundo o professor
se transpde no engajamento amplo dos alunos.

O “exemplo da pratica dos professores e o ambiente de colaboracéo” é citado
pelo estudante Rafael como um fator motivacional e uma inspiracdo as suas praticas
profissionais. Segundo o professor entrevistado, o grupo de professores(as) vém da
tradicdo educacional do projeto Preltdio; uma cultura de Educacao Musical forjada no
trabalho com criangas e jovens (...) dessa cultura que emerge o CTIMus. Algumas
caracteristicas gerais dessa cultura de educagcdo musical desenvolvida no curso
pelas(os) professoras(es), que s&o a cultura de atencdo, apoio, acompanhamento

discente, motivacdo e a promocao de sentido de conjunto, grupo, coletivo.
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Para o professor, as vivéncias no curso se articulam e dialogam, de certa forma,
com as praticas e conhecimentos musicais dos estudantes em seu cotidiano, fora do
curso. Embora considere que seria um contra-senso identificar a vida a musical dos
estudantes dentro e fora do curso, em suas praticas cotidianas, o professor afirma que

0 curso busca aproximar esses dois mundos distintos:

Em certa medida, o curso é esse espaco onde o aluno transita e tem contato
com outras pessoas, seja colegas e professoras e professores, e diferentes
conhecimentos circulam, ali, e que, sim, esses conhecimentos (...) circulam
também, 14, aonde o aluno toca, onde o aluno ensina, onde o aluno tém as
suas vivéncias. (IURI)

Sobre as contribuigcdes do curso nas trajetorias de estudantes, o professor luri

concebe que o CTIMus atua, principalmente:

fornecendo ferramentas para que as alunas e os alunos construam seus
projetos musicais; e a outra delas é proporcionando um ambiente de
encontros, seja com ‘profs’, seja com colegas...é muito importante isso! E no
aspecto formal, de certificagc&o. (IURI)

O professor entrevistado refere que ha diversos relatos dos egressos sobre 0s
impactos do curso, como transformador das suas vidas, ressaltando a importancia da
existéncia do curso, de oferecer experiéncias musicais potencialmente
transformadoras das trajetorias dos estudantes, de socializacdo da musica como bem
cultural e condicdo da nossa humanidade. Observa como importante a mudanca do
olhar para si, realizada a partir do curso, processo pelo qual os estudantes passam a

vislumbrar a possibilidade de ingressar em um curso superior:

Talvez, se ela néo tivesse passado pelo curso, ela nao se sentiria...ela néo
enxergaria 0 curso superior em muisica como uma possibilidade para a vida
dela. E, ndo s6 pelos conhecimentos que ela, eventualmente, adquiriu no
Nosso curso técnico, mas, também, porque ela se enxerga de um outro jeito
se enxerga como alguém que pode chegar la. (IURI)

Assim o professor entrevistado descreve sua motivacao para atuar no curso:
essa possibilidade de ajudar os alunos, ou de ser um meio, para fazer com que
entendam, ou saibam aquilo que querem saber, cheguem onde querem chegar (IURI).

As marcas e repercussdes do CTIMus para o estudante Rafael, sdo resumidas

desta forma: O IF significa muito porque me ajudou a desenvolver num sonho que eu
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tinha, que era de trabalhar com musica e me desenvolver na Flauta Transversal.
Para os egressos entrevistados, a “visdo profissional” e a descoberta das
possibilidades de atuagdo na Educacdo Musical vieram, ao longo do curso e com a
insercéo na area, a partir das primeiras experiéncias de atuagéo. A educac¢ao musical
como perspectiva de trabalho e a possibilidade de ser professor de musica foi
surpreendida e descortinada enquanto eram estudantes do curso e a partir das
experiéncias profissionais assumidas na area, também ocorridas no decorrer da
formacdo no IF. Os egressos revelaram ter se descoberto, a partir dali, como
professores de musica e desenvolvido a paixdo que nutrem, hoje, pela educacao
musical, que subjaz como seu maior projeto e frente de atuacdo na muasica. Outros
projetos e experiéncias de atuacdo que mantém hoje como educador musical e que
foram influenciadas pela formacéo obtida no IF foram citadas, como a de professor de
muasica em escola regular, na educacéo infantil, com musicalizacdo de criancas

pequenas e no ensino fundamental.

Porque ali, no curso, que eu comecei a ver “se eu encarar como
profissional’... Ai, eu vi que mudou, assim, meu olhar pra area da musica. Eu
pensei, “ndo, eu posso trabalhar como professor” - porque, na minha cabeca,
eu ndo podia trabalhar...-, “nédo, eu posso sim”. Ai eu comecei a amadurecer
isso. Foram experiéncias que contribuiram pra minha construgéo de trabalho,
como professor, como educador. Foram experiéncias que contribuiram muito

com isso, com essa construgédo. (MARCUS)

O egresso Marcus descreve que suas principais ocupacfes e projetos
profissionais estao relacionados a sua atuacdo como educador musical, carreira na
qual afirma ter se descoberto a partir das experiéncias do curso do IF. O egresso
coordena e atua como educador musical ha quatro anos em um projeto social que
oferece oficinas de musica a crian¢cas de uma comunidade, na cidade de Canoas, RS,
em que reside.

O egresso entrevistado, Diego, reflete que dispds no CTIMus de uma formacgéo
ampla que impactou e repercute na transformacédo de sua trajetoria formativa
profissional, no sentido da insercéo e da ampliacdo de sua participacdo no mundo do

trabalho, na area da musica:

A semente desse espac¢o aqui, que sustenta minha familia, hoje, é o curso
técnico. Esse lugar s6 é possivel gracas a formacao que eu tive la (...)



83

Realmente, o curso técnico mudou minha vida. Isso veio gracas a uma politica
de acesso a cursos técnicos. (DIEGO)

Relatos destacam que o curso trouxe contribuicdes ao propor uma educacao
em termos de valores humanos, para além da formacao curricular (Diego) e da
qualificacéo técnico-profissional de excelente qualidade (Marcus) de que dispuseram.

O egresso do curso, Diego, referiu que as aulas de instrumento “eram aulas de
vida”, ndo se reduzindo ao estudo técnico, ou a pratica instrumental. Nelas também
pode aprender sobre a funcdo social da musica, ao participar em debates sobre
filosofia da educacdo musical. Considera que o curso Ihe proporcionou uma formacao
eclética, cuja diversidade e qualidade das experiéncias lhe parecem nao caber nos
dois anos transcorridos. Ademais, o contato com o Projeto Preludio o impactou e deu
nova dimensdo do que a Mdsica pode ser, um elemento de transformacdo das
trajetorias, destacando a formacéao integral e significativa para a pessoa, oferecida
pelo conjunto do CTIMus com o Projeto Preludio, bem como a sua relevancia no
sentido do seu impacto social, motivos que o levam a tecer comentarios em tom
elogioso na defesa do curso que o formou. Assim, percebemos que as narrativas dos
egressos estdo no mesmo diapasdo do que é preconizado no PPC (IFRS, 2019) do
CTIMus, que:

Objetiva, por meio do seu conjunto de ac¢des educativas, dar condicbes ao
estudante de engajar-se em processos de transformacao social e construcdo
de uma sociedade mais justa. Este conjunto de a¢Bes educativas contempla
uma formagao profissional técnica de nivel médio que seja critica e vinculada
a uma compreensdo das dindmicas da sociedade referentes ao mundo do

trabalho. (IFRS, 2019, p. 16)
O egresso referido admite que ja reconhecia a funcéo social e necessidade de
a musica ter impacto social, mas refere que as experiéncias no CTIMus e no Projeto
Preltdio acentuaram esta nocéo, a partir da qual encara a Masica como sendo um
instrumento de transformacdo. Por fim, expressa a relevancia da pesquisa ora
realizada sobre o curso e justifica a necessidade da existéncia do CTIMus/IFRS e de
outros e maiores investimentos em educacéo e na cultura, afirmando seu valor social,

como também econdémico.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

A Midia Educacional se encontra disponivel para acesso no link:
https://youtu.be/MnO171JNKy0

Para realizar esta pesquisa, tencionamos uma inser¢cdo no grupo estudado,

num sentido de abertura a uma concepcao dialégica de Produto Educacional, surgido
como resposta ao problema de pesquisa. A partir da analise dos impactos da formacao
no CTIMus/IFRS nas trajetérias e projetos de vida dos estudantes, o PE foi
desenvolvido em uma perspectiva critica e composto pelas narrativas dos
interlocutores da pesquisa, evidenciando possiveis contribuicdes, potencialidades e
fragilidades do curso no processo de formacao, no ambito da EPT.

Tivemos em vista a criacdo dialégica de um PE capaz de apresentar
concepcles e praticas do curso, segundo as perspectivas dos envolvidos, que
descrevem aspectos sensiveis e significativos dos processos formativos que
marcaram e contribuiram em suas trajetorias e projetos. O processo de producdo do
material audiovisual contou com seis participantes, sendo trés estudantes, dois
egressos e um professor do curso, que responderam as entrevistas.

As analises dos resultados da pesquisa bibliografica e documental, da
aplicacdo do questionario e das entrevistas subsidiaram a construcdo do PE que
emergiu do grupo de envolvidos no CTIMus/IFRS-POA.

Este fruto gerado pela pesquisa consiste numa midia educacional, composta
por videos de entrevistas com egressos, estudantes e um professor do curso,
desenvolvida no formato de um Documentario, intitulado “A musica é sé uma
semente", que aborda os temas: trajetérias formativas profissionais, impactos da
formacao e projetos de vida. O Documentario tem quatro divisdes, as quais, cada uma
esta apoiada em um descritor, cujo conjunto emergiu das narrativas dos interlocutores.

O PE, portanto, é composto pelas narrativas desses estudantes e de um dos
professores do curso e tem o sentido de trazer reflexbes e perspectivas sobre a
formacdo no CTIMus, evidenciando o seu papel e impactos nas trajetérias de
estudantes, bem como as potencialidades e fragilidades oferecidas pelo curso na
profissionalizacdo em musica.

Sua concepc¢ao teve como conceito e estratégia principal revelar, através das

narrativas de sujeitos envolvidos nos processos estudados, 0s impactos, marcas,
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repercussoes, possiveis contribuicdes ou lacunas da formacdo oferecidas no curso
nas trajetorias e projetos de estudantes. Os egressos e estudantes desempenharam
papéis narradores(as) das proprias historias e experiéncias de formacdo e atuaram
como “conselheiros(as)” sobre assuntos do CTIMus. Os narradores recompuseram
suas vivéncias nos percursos formativos e contaram sobre os impactos sentidos,
sobre 0 modo como o curso marca e repercute nas suas trajetorias e projetos de vida,
musicais e profissionais. As narrativas dos(as) estudantes tocaram em pautas que
indicam diferentes aspectos, dimensdes e temas associados aos impactos da
formacdo no curso, tratados nas entrevistas.

O conteudo do Documentério foi dividido em quatro partes e tem duracéo total
de aproximadamente 60 minutos. Cada um dos momentos trata de um dos
descritores, ou “pautas” que emergiram das analises dos relatos, que foram, a saber:
-Motivacdo para prosseguir os estudos e para atuar na Mdusica; -Ampliacdo das
perspectivas e das possibilidades de atuacdo na area; -Articulacdes do curso com
projetos musicais e profissionais; -Repercussdes e marcas das vivéncias no curso nas
trajetdrias, nas ideias de formacao e de atuacdo profissional e nos projetos de vida e
musicais.

As cenas do Documentario foram constituidas principalmente pelas narrativas
dos estudantes e egressos do curso e a acao se baseia nas proprias falas desses
narradores e personagens. Outro aspecto que destacamos € o da parte musical. A
trilha sonora foi constituida por duas musicas, executadas por um dos estudantes
entrevistados. Realizamos intervencdes em forma de texto e inserimos mensagens
durante as narrativas e nas transicées entre elas, contendo articulacdes tedricas em
dialogo com destaques da fala dos narradores.

Alguns planos rapidos foram inseridos & maneira de apresentacgéo e introdugéo
ao conteudo do video. Foram inseridos dois planos introdutérios, cada um contendo
uma das epigrafes inspiradoras do trabalho, acompanhados de imagens que as
ilustram, bem como remetem ao conceito central, que subjaz a concepg¢ao e proposta
do documentario. Este conceito se expressa na figura da semente em germinacao,
representando a ideia de perspectiva, crescimento, maturagéo, obra, que sobressai
do processo da formacao profissional na musica, desenvolvida no CTIMus.

A primeira epigrafe € uma citacdo da obra de Paulo Freire, que se refere a
relacdo e unido entre trabalho e escola. A escolha dessa frase como epigrafe se
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justificou no sentido de promover a devida contextualizacdo do PE, situando-o0 no
campo da EPT. A segunda epigrafe inserida € uma referéncia a musica intitulada
“Planta Baixa” (MORAES; TOQUINHO, 1974) que descreve processos do cultivo de
uma semente para se mudar e transformar em planta, representando a cultura da
musica na formacgao profissional desenvolvida no curso, nos “canteiros, jardins e
sementeiras” da EPT. E, além, das epigrafes, que ja serviram como contextualizagao,
inserimos planos introdutorios com descri¢cbes gerais sobre o contetdo dos videos.

A metodologia de desenvolvimento do PE consistiu numa sintese das
narrativas dos interlocutores articulada aos referenciais teéricos. O produto foi
concebido de forma critica, analisando os impactos da formac&o nas trajetorias dos
estudantes, a partir dos relatos dos interlocutores, no sentido de revelar possiveis
contribuicdes, potencialidades, ou fragilidades da formacéo desenvolvida no curso, no
ambito da EPT.

O Documentario foi desenvolvido, a partir de uma série de etapas.
Descrevemos, logo abaixo, a sua fundamentacdo tedrica e, na sequéncia, 0s
procedimentos utilizados na sua elaboragéo, bem como realizamos a definicdo das
etapas de construcdo do PE.

Inicialmente ndo coube darmos a definicdo exata da estrutura e contetdo do
Produto, como deveria ser realizado e o que haveria de conter, pois isto foi resultado
dos processos da investigacdo com os participantes da pesquisa. Dessa forma,
concebemos o PE ndo com base em hip6teses préprias e intuicdes, mas em didlogo
com os participantes. E importante destacar que, mesmo as projecdes e ideacdes
prévias foram provenientes de investigacdes preliminares realizadas em processos de
aproximacao ao grupo, realizadas mediante escutas com professores, o coordenador
do curso, processos que foram fundamentais para a inser¢do no campo empirico, ja
anunciados na introdugao desta Dissertacao.

O PE foi desenvolvido mediante a proposi¢cdo de uma acgéo cultural dialégica e
pedagogica. A acdo dialdgica realizada contou com a participacdo de sujeitos
envolvidos no CTIMus/IFRS, na producéao do PE. Dessa forma, apresentamos nao so
uma narrativa descritiva sobre uma ‘coisa’, ou sobre processos e percursos objetivos
relativos ao curso, mas sim uma narrativa sobre “narrativas de si”, sobre as praticas
discursivas dos sujeitos dessas experiéncias.

Utilizamo-nos, como estratégias, das caracteristicas da acdo dialogica,
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designadas por Freire (1987), quais sejam, a da “co-laboragao” (grafia do autor), da
unido, organizacdo, e de sintese cultural. Co-laboracédo, que, assim como refere o
autor, “ndo pode dar-se a ndo ser entre sujeitos, ainda que tenham niveis diferentes
de funcao, portanto, de responsabilidade, somente pode realizar-se na comunicacao.
O dialogo, que é sempre comunicagao, funda a colaboragcao” (FREIRE, 1987, p. 166).
O sentido de nossa acao foi também de organizacdo e de unido de esforcos,
com 0s sujeitos integrantes do setor pesquisado, o CTIMus, para a consolidagcéo do
objetivo de evidenciar os impactos das experiéncias formativas e as potencialidades
do curso na EPT, mediante a criacdo de um PE, contemplado de forma estratégica,
para cultivar a comunidade estudada, aproxima-la da externa, reforcando vinculos.
Concordamos com a afirmacéo de Freire, ao dizer que “como acio deliberada
e sistematica, toda acéo cultural, tem sua teoria, que, determinando seus fins, delimita
seus métodos.” (FREIRE, 1987, p. 178) Nesse sentido, reiteramos nosso alinhamento
tedrico e metodoldgico nesta investigacdo e na constru¢cdo do PE, com tal modo de
acdo cultural dialdgica, preconizado pelo autor. Nesse sentido intentamos, por meio
dessa acdo, uma sintese cultural libertadora. Freire procura analisar e caracterizar a
teoria da acao dialdgica, que serve a sintese cultural, a transformacéo e a libertacéo,
em oposi¢ao a acao antidialdgica, que serve a reproducdo, a dominacao e a invasao

cultural:

Enguanto na invasao cultural, como j4 salientamos, os atores retiram de seu
marco valorativo e ideoldgico, necessariamente, o conteldo tematico para
sua acao, partindo, assim, de seu mundo, do qual entram no dos invadidos,
na sintese cultural, os atores, desde o momento mesmo em que chegam ao
mundo popular, ndo o fazem como invasores. (FREIRE, 1987, p. 180).

Tal postura de alinhamento com esta Teoria humanista implicou num processo
essencialmente dialégico. Sobre tal principio norteador desta pesquisa, da

dialogicidade, nos s&o caras as palavras de Freire, bem como os caminhos

metodoldgicos que apontaram e 0s quais perseguimos:

A investigacdo dos temas geradores ou da tematica significativa do povo,
tendo como objetivo fundamental a captagdo dos seus temas basicos, s6 a
partir de cujo conhecimento € possivel a organizacdo do contetdo
programatico para qualquer agdo com ele, se instaura como ponto de partida
dos processos de agéo, como sintese cultural. (FREIRE, 1987, p. 180).

Para a elaboracdo do PE proposto, valemo-nos de outro aporte teorico valioso,
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a citar, dos trés eixos propostos por Kaplun (2002) para dimensionar a analise e a
criacdo de materiais, ou mensagens, educativos, que sdo: 0 eixo conceitual, o
pedagdgico, e o comunicacional. O eixo conceitual refere-se aos conteudos, sua
selecdo e organizacdo. O eixo pedagogico requer a andlise dos destinatarios da
mensagem, propondo identificar suas ideias prévias, ou ideais construtoras. Nos
termos desse autor: “Resumindo, o eixo pedagdgico, expressa o caminho que
estamos convidando alguém a percorrer, que pessoas estamos convidando e onde
estdo essas pessoas antes de partir’ (KAPLUN, 2002, p. 54). E, por fim, o eixo
comunicacional propde “um modo concreto de relacdo com os destinatarios”
(KAPLUN, 2002, p. 60).

Para Kaplun, o eixo pedagdgico € o articulador dos demais, embora a relacao

entre 0s mesmos seja dinamica e de interdependéncia:

Resta-nos ainda muito trabalho, para assegurar ndo s6 que cada eixo
funcione por si, mas que também haja uma sélida coeréncia entre os trés,
recordando sempre a centralidade do eixo pedagodgico, e o “fio-terra” com o
destinatério e suas ideias construtoras. (KAPLUN, 2002, p. 56).

Adotamos também como outro importante subsidio a elaboracdo de nosso
produto as contribuicdbes de Rizzatti (2020), que trazem detalhamentos das
possibilidades de produtos educacionais enquadrados na Area de Ensino. As
definicdes elencadas pela autora foram tomadas com base no Relat6rio do Grupo de
Trabalho Producédo Tecnologica da CAPES (BRASIL, 2019b) que reorganizou as
tipologias de Produtos j& previstas em documentos da Area de Ensino, desde 2013
(RIZZATTI, 2020, p. 2). Além disso, adotamos as indicacdes dadas por Rizzatti (2020)
para a construcdo da metodologia de produtos educacionais. Assim procuramos
percorrer as etapas para o desenvolvimento do Produto de modo a considerar 0s
caminhos descritos por essa autora (2020), quais sejam: Pré-concepcao da
pesquisa/produto, Pesquisa, Analise e sintese, Prototipacdo do Produto, Avaliacdo do
produto, Analise dos resultados da aplicacdo, Revisdo do produto, e Replicabilidade.
Consideramos, ainda, 0s conceitos propostos pela mesma autora para a analise dos
Produtos, que sdo: Complexidade, Registro, Impacto, Aplicabilidade, Aderéncia e
Inovacao (RIZZATTI, 2020). Acreditamos que tais critérios de elaboracao e analise do
PE representaram guias que valorizaram os métodos utilizados na a realizagédo deste

estudo.
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A partir destas definicdes, passamos a descricdo e ao detalhamento dos
processos de desenvolvimento do PE, que foram: andlise e sintese dos dados;
compilacdo dos resultados da pesquisa; concepcao e roteirizacdo; tratamento de
audio e imagem, edicdo e montagem do prototipo; aplicacdo e avaliagcao; analise dos
resultados da aplicacédo; revisdo do produto.

A apresentacdo e 0s convites a participacdo na pesquisa ocorreram na etapa
de aproximacéo inicial com os professores, em uma reunido de colegiado do curso.
Nesta reuniao foram apresentados propadsitos, intengdes e questdes de pesquisa, que
fizeram parte da proposta de acéo dialdgica para a constru¢do do PE, envolvendo e
integrando professores e estudantes. Na sequéncia foi realizada a entrevista com o
professor coordenador do curso. J& a apresentacdo e 0s convites a participacao na
pesquisa dirigidos aos estudantes se deram na etapa de aproximacao inicial com o0s
estudantes, mediante insercdo de uma mensagem em um canal do curso em uma
rede social. A mensagem de insercdo, ja referida no capitulo de metodologia,
encontra-se nos Apéndices para consulta (Apéndice C). Nesta mensagem foram
apresentados o tema, 0s interesses e a proposta da pesquisa, bem como formalizados
0s convites a participacdo. Na sequéncia ocorreram as entrevistas com egressos e
estudantes do curso.

Com a conclusao das entrevistas com o professor, 0s egressos e estudantes,
realizamos a analise dos dados e compilacao dos resultados da pesquisa. A partir do
processo de concepcao e roteirizacao, fizemos a selecdo e organizacao do material
gue fez parte do Documentario. O roteiro elaborado se encontra nos Apéndices, para
consulta (Apéndice A). No processo de prototipacdo fizeram-se necessarios
tratamentos de audios e imagens, para a posterior edicdo e montagem dos videos,
processos realizados com o0 apoio de um trabalho técnico de producdo do
documentario, que se constitui como uma midia educacional.

Com o retorno das atividades presenciais do IF, as etapas de aplicacao e
avaliacdo do produto educacional foram realizadas de forma presencial, in loco, no
Espaco Preludio, que sedia o CTIMus/IFRS, com o devido resguardo e zelo para com
0s participantes e respeitando o0s protocolos sanitarios vigentes de modo a garantir
sua protecdo. A avaliacado foi realizada por um grupo que incluiu professores da area
de Musica do campus e estudantes vinculados ao mesmo curso investigado, que nao

participaram da pesquisa. Foi elaborado e aplicado um questionario para avaliacao do
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PE via formulario eletrénico, que consta nos Apéndices, para consulta (Apéndice B).
As questdes foram elaboradas tendo como base as reflexdes sobre os eixos propostos
por Kaplun e as orientagfes de Rizzatti para a construgdo dos Materiais Educacionais,
tratando da estrutura e conteudo do produto avaliado. O questionério foi construido
com base em uma escala Likert, permitindo avaliar o nivel de concordancia para as
guestdes determinadas. As questdes eram de multipla escolha, apresentando cinco
opcoes de resposta: “concordo totalmente; concordo; ndo concordo, nem discordo;
discordo; e discordo totalmente. Apds cada uma das questdes foi inserido um espaco
para textos de respostas longas para que os respondentes pudessem comentar sobre
a questdo anterior ou explicar sua resposta, se desejassem. As primeiras trés
questdes se referiam a avaliacdo do eixo comunicacional do PE, especificamente: ao
formato final de disponibilizac&o; a edicdo, a qualidade e os efeitos audiovisuais; as
imagens, musicas, trilhas e audios. Da quarta a sétima questdo, o documentario foi
avaliado segundo o eixo pedagogico, nos seguintes aspectos: uso de imagens, textos
e O roteiro para a apresentacdo das pautas ou temas tratados; formato de
Documentario atrai e desperta interesse pelo assunto tratado. E, por fim, as ultimas
guestdes avaliavam o eixo conceitual, nos aspectos de: promocéao de reflexdo sobre
os impactos da formacéao; uso do formato Documentario como recurso pedagogico.

Participaram como avaliadores do PE dois professores e trés estudantes. Das
andalises dos resultados das avaliacdes emergiram alteracdes a serem realizadas
posteriormente em um processo de revisédo do produto, contribuindo para a finalizacao
e publicacdo, na perspectiva de sua replicabilidade. As alteracfes sugeridas nao
serdo contempladas neste relatdrio. Limitamo-nos a listar as principais criticas e
sugestdes de ajustes que retornaram das avaliagdes, sintetizadas, a seguir.

Foram relevantes as consideracdes e sugestdes de alteracbes dadas para a
questao referente a avaliagdo do eixo comunicacional, que analisava a adequacao da
edicdo, qualidade e dos efeitos audiovisuais para a boa compreenséo do conteudo:
Talvez valesse a pena experimentar diminuir a quantidade de texto em alguns slides
em preto, ou dividir um texto que for mais longo em diferentes slides.; Senti falta de
alguém narrando. Principalmente nos momentos de longas leituras.; Os textos
poderiam ser narrados para deixar mais dinamico o video.

Reproduzimos o texto integral de uma resposta, que trouxe sugestdes gerais e

resumiu manifestacdes recorrentes entre os avaliadores: Alguém lendo os textos com
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voz nitida para facilitar o acesso e dar mais ritmo as partes de citacdo. Além disso,
trabalhar nos audios dos entrevistados Rafael e Isabel. Pode ainda cortar algumas
partes para diminuir o tempo do documentério e tornar a obra mais atrativa para quem
vai assistir, sendo que a pessoa podera buscar o trabalho na integra na dissertacéo.
Outra solucdo apontada para os problemas verificados no audio da entrevista do
egresso Rafael foi a de colocar legendas nesta parte.

Por fim, destacamos as consideragcfes de um avaliador do grupo de
professores, sobre o formato documentario como recurso pedagogico: este tipo de
formato pode ser bastante Gtil como recurso pedagdgico, pois mostra diferentes visdes
do curso em um mesmo meio. Além disso, os depoimentos déo vida a certos principios
do curso que poderiam ser apenas frases registradas no Projeto Pedagdgico do Curso
se ndo estivessem materializados nos relatos do documentario.

Cumpre salientar que o produto foi desenvolvido a partir de um estudo
debrucado no CTIMus/IFRS-POA, muito embora possa vir a ser replicado e aplicado
nos demais IFs que trabalham com formacdes no mesmo eixo, desde que seja
devidamente adaptado e recriado, considerando as necessidades e caracteristicas
especificas, bem como a estrutura e a situacéo particular encontrada em cada 6rgao
e novo contexto de aplicacdo. Enfim, devemos ressaltar que o PE ndo se apresenta
como uma solucédo final aos problemas de que tratou e a que foi proposto como
resposta, sobre processos de ensino técnico-profissional em musica, no contexto da
EPT. Sua proposta representou uma ferramenta criada, a partir da pesquisa que, em
conjunto com a producéo textual materializada na presente dissertacédo, tém o sentido
de fortalecer o ensino nesses ambitos.

No sentido da divulgacéo do PE, bem como do seu objeto, pretendemos atuar
nos desdobramentos desta socializa¢éo, levando o documentario ao conhecimento de
estudantes de escolas publicas locais, bem como a projetos sociais que trabalham
com ensino e masica na regido, prospectando novos estudantes para 0 curso e
atendendo a demandas localizadas, de forma estratégica e agindo num sentido de
democratizacdo do acesso as oportunidades formativas oferecidas no CTIMus/IFRS.
Ensejando sua replicabilidade, temos perspectivas de que o Produto represente uma
estratégia que inspire 0s processos de ensino em cursos do mesmo eixo tecnoldgico,
de “Producgédo Cultural e Design” e, de que o mesmo traga subsidios e influencie

positivamente na criagcdo de ferramentas com base em narrativas de envolvidos em
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cursos técnico-profissionais em mauasica, com o horizonte de ampliacdo e

democratizacdo de oportunidades de acesso a tais ofertas de formacao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo se debrugou na EPT em suas articulagbes com a Educagéo
Musical, abordando o ensino no CTIMus do IFRS-POA, que se constitui como uma
instituicdo certificadora, ofertante de educacdo publica, gratuita e de qualidade,
segundo sua missao. A presente investigacao buscou contribuir com o ensino e com
a inovacao nesses ambitos, reforcando a educacao musical na EPT e subsidiando a
consolidagéo da pesquisa neste campo.

Discutimos a questdo da formacdo musical de forma critica, sob a o6tica dos
conceitos de capital cultural, disposi¢cdes sociais e Habitus, de Bourdieu, em
contraposigao a “ideologia do dom” (BOURDIEU, 1998) musical inato, enraizada no
senso comum. Defendemos que o desenvolvimento artistico-musical € um fator
socialmente constituido e ndo dom divino, ou talento inato (FUCCI AMATO, 2008).
Assim, apontamos como condi¢ao para alguém ser musico, 0 acesso as experiéncias
de socializacao e formag&o na musica.

Consideramos que musica deve fazer parte da vida dos individuos para que
possam se apropriar dela e se tornarem seres inclinados e predispostos a muasica. O
acesso as experiéncias formativas € uma condicdo fundamental para que todos
possam vir a desenvolver seus potenciais, aptiddes e talentos, a partir da pratica social
e do estudo técnico. Acreditamos que as profissionalidades emergem da
democratizacdo das oportunidades formativas musicais, sejam elas informais, em
meio as socializacdes familiares, ou sejam formais, mediante processos educativos.

Importou-nos fomentar o (re)conhecimento publico do exemplo de oferta de
formacao técnico-profissional na Musica que foi objeto da pesquisa, revelando
aspectos de sua natureza, seus conteudos, concepcdes e propostas, bem como o
papel e os impactos exercidos pelo CTIMus/IFRS nas trajetérias de seus estudantes,
evidenciando as potencialidades e fragilidades desta formacéo.

As narrativas dos estudantes sobre suas trajetorias foram o foco desta
investigagdo, em que atuaram como protagonistas. Contamos com a narrativa de um
professor, cujas percepg¢des consideramos importantes para a concretizagdo dos
objetivos de desvelar o que o curso oferta, em termos de concepcdes, propostas e
funcdes, no processo da formacéo musical profissional. A partir das narrativas desses

sujeitos envolvidos criamos o PE, proposto a revelar e motivar a participacdo e o
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ingresso no CTIMus, do IFRS-POA, assim como auxiliar na reflexdo sobre tais
Praticas Educativas em Educacao Profissional e Tecnoldgica.

Buscamos elucidar as possiveis contribuicbes e lacunas formativas de
processos de profissionalizagdo em Mdusica, no &mbito de um Curso Técnico de Nivel
Médio, em um IF, bem como cultivar e fomentar o (re)conhecimento publico de tal
oportunidade formativa e das potencialidades e fragilidades que a formacéao no curso
oferece na EPT.

Julgamos que a pesquisa tenha relevancia no sentido de elucidar e cultivar
praticas internas, fomentando a conscientizacdo e o reconhecimento da atuacao do
curso, de seu papel na disseminacdo de conhecimento e na formacéo técnico-
profissional em musica na regido. Assim, pretendemos contribuir para a aproximacgao
e para o refor¢co dos vinculos com a comunidade, o que estd em consonéancia com a
Missao Institucional. Em funcéo disto, nos propomos a tarefa de consolidar acdes
colaborativas, contempladas de forma estratégica para produzir conhecimento sobre
as oportunidades de acesso e sobre os processos de ensino oferecidos por esta
InstituicAo publica, federal e gratuita, bem como para revelar suas possiveis
contribuicdes na sociedade, no ambito da formacéao profissional na musica.

Foram especialmente proficuas as apropriacbes e articulacdes tedricas
realizadas, no sentido de conferir o devido tratamento dos resultados as tematicas
caras a este estudo. Destacamos como produtivas as discussfes baseadas em
aspectos das politicas recentes para o ensino de musica na educacdo basica
brasileira. A andlise bibliografica e documental realizada, também, apontou resultados
relevantes, auxiliando no atendimento ao primeiro objetivo especifico do trabalho, de
investigar as concepc¢des que subsidiam a descricdo do curso no Catalogo Nacional
de Cursos Técnicos, os Projetos Pedagdgicos de Curso e o itinerario formativo do
CTIMus do IFRS-POA. Esta analise fundamentou a descricdo da historia e da
estrutura do CTIMus realizada no capitulo de referencial te6rico, bem como subsidiou
o entendimento e auxiliou a dimensionar o objeto de pesquisa, no que concerne a sua
relacdo de integracao e indissociabilidade com os processos de extensédo académica
do IFRS voltados a formacéo basica em musica, do Projeto Preludio.

Consideramos, também, que o elenco de autores e conceitos que
fundamentaram a pesquisa se justificaram como contribuicbes importantes, que

trouxeram dialogos produtivos que conferiram as analises. A fundamentacdo em
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construcdes tedricas como as Juventudes, Motivacéo, Projetos de vida e Trajetorias
Formativas, além das bases e categorias conceituais da EPT, como Dualidade
Estrutural, Trabalho Como Principio Educativo, Educacdo integral e Politecnia,
representaram guias que enriqueceram as discussdes e analises dos resultados da
pesquisa.

As andlises dos dados das entrevistas foram realizadas a luz do aparato teérico
e revelaram aspectos preponderantes sobre as trajetorias dos egressos e estudantes,
antes de seu ingresso no curso, e as relagdes destas com suas motivacdes, buscas
formativas e projetos musicais e profissionais. Os relatos revelaram aspectos da
génese do gosto por musica e do interesse na profissionalizacdo musical e, também,
apontaram impactos sentidos a partir da formacao profissional no CTIMus.

Tais discussdes foram realizadas sob a perspectiva de categorias emergentes,
a citar, principalmente, os conceitos de Capitais, Habitus e de Disposi¢des Sociais,
articulados por Bourdieu, que retratam o papel dos processos socializadores na
conformacao das subjetividades. Investigamos disposi¢cdes sociais que constituem
seu habitus musical e caracterizamos as instancias e quadros de socializacdo de que
participaram, que intervieram e influiram na sua construgdo como musicistas,
propelindo-os a se tornar estudantes de um curso de formacao técnico-profissional na
area. A partir dos relatos, ressalta-se a importancia fundante da incorporacao de
habitus e disposi¢Bes associadas a cultura musical nos processos de formacéo. Os
depoimentos remeteram a formacdo de repertorios de capitais e patrimoénios de
disposicdes sociais dos sujeitos, e permitiram entender como se deu sua incorporacao
da musica através dos cddigos, tradicdes e do convivio familiar, pelo habitus. Assim,
expressou-se nas trajetérias estudadas, a primazia da socializacdo primaria nas
vivéncias musicais anteriores que influenciaram as buscas formativas e o ingresso no
IF.

Os relatos indicam que as socializa¢des primarias deram suporte a constituicdo
desses sujeitos, como seres sensiveis e predispostos a musica, condicionando futuras
buscas formativas, que culminaram os levando ao curso técnico do IF. As
socializagbes familiares a que os interlocutores foram submetidos intervieram
objetivamente na sua constituicdo como musicos, sedimentando as bases sobre as
quais vieram a construir suas trajetorias musicais.

As principais motivacdes e buscas formativas no CTIMus reveladas pelos
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estudantes foram: aperfeicoamento da pratica e técnica no instrumento musical
escolhido para habilitacdo, no sentido da preparacao para a atuacéo profissional como
musicista e o prosseguimento nos estudos, visando o ingresso em um curso de
graduacdo em musica. A partir dos relatos recolhidos nesta investigacao, verificamos
gue tais objetivos tém sido alcancados pelos egressos e estudantes do curso, que
ampliam sua insercdo no mundo do trabalho e tém éxito em buscas por oportunidades
de formacgé&o, em cursos de graduagdo em musica.

Os relatos dos(as) estudantes e egressos indicaram aspectos e dimensodes dos
impactos do curso nas suas trajetérias. Destacamos a influéncia do CTIMus na
motivacdo dos estudantes para a busca de outras formacbBes e para atuar
profissionalmente na musica, a partir das vivéncias do curso. Iniciamos. De forma
geral, entre os participantes, os habitus e as disposicdes referentes ao estudo da
musica foram subjetivados, incorporados e ativados, inicialmente, em meio a familia
e por meio do contato com familiares, seja pela cultura da apreciacao e da escuta ou
pela pratica musical, propriamente. As experiéncias no CTIMus séo referidas como
bases fortes e influéncias nas trajetorias formativas profissionais dos estudantes que
agem no sentido de atualizar e reforcar o habitus e conjuntos de disposi¢cdes para o
estudo da musica e para as praticas profissionais.

Os egressos entrevistados foram categoricos ao atribuir ao CTIMus/IFRS o
papel de exercer influéncia fundamental e decisiva em sua insergéo profissional e na
elaboracdo de projetos musicais que desenvolvem atualmente. A passagem no IF,
ambos 0s egressos atribuem a sua insercdo no mundo do trabalho na musica, tendo
comecado a atuar na area da educacéo musical, como professores autbnomos de seu
instrumento de habilitagdo no curso, o violdo, ja a partir do primeiro semestre do curso,
0 gque encontra eco nos objetivos descritos no PPC do curso.

Os relatos demostraram que o0s alunos incorporaram capitais, ativaram e
reforcaram disposi¢gfes sociais para musica e constituiram habitus que lhe renderam
éxitos na busca por oportunidades formativas e profissionais. Assim, puderam
substituir empregos em outras areas e investir na profissionalidade musical,
consolidando o papel do curso como um importante meio de transformacdo da
participacdo desses alunos e egressos no mundo do trabalho, além de representar
um meio para o reforco e a atualizacdo das disposicdes e motivacado de prosseguir

nos estudos.
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Observamos que entre os caminhos comuns seguidos pelos egressos e
estudantes estdo o prosseguimento de estudos em cursos de graduacéo, a atuacao
como professores de instrumento, de musicalizagdo e como instrumentistas. Outra
recorréncia entre a maioria € a motivagdo para atuar na area da Educacdo e o
interesse na pratica de ensino dos instrumentos musicais de habilitacdo no curso. A
maior parte dos entrevistados atua como professores de musica e trabalha com aulas
de instrumento musical em projetos sociais e escolas ou academias livres de musica.

Consideramos ser importante pontuar duas reflexdes criticas sobre o processo
de ensino estudado e seu papel formativo, realizadas a partir das analises dos
resultados apresentados na pesquisa. Uma dessas ponderacdes diz respeito ao perfil
de concluséo do aluno egresso como educador musical; e outra trata da forma da
oferta do CTIMus. A seguir, descrevemos cada uma destas posic¢des criticas.

Os relatos dos egressos indicaram que as vivéncias no CTIMus, conforme o
PPC, contribuiram solidamente para uma formacéo musical ampla e variada, o que
vai ao encontro do ideal da formacéo politécnica, tendo proporcionado fundamentos
sobre a “pedagogia do instrumento, sem perder de vista a formacéo integral do ser
humano, buscando relacionar o conhecimento e a pratica musical ao contexto
historico, social e ao mundo do trabalho” (IFRS, 2019).

Relatos apontam a relevancia e o aproveitamento dos aprendizados
desenvolvidos em disciplinas voltadas a formacao para a atuacdo como profissional
docente e professor de instrumento musical, como a de “Ensino e Aprendizagem do
Instrumento”, que tratava deste tipo de insergao profissional no mundo da musica,
funcionando para o aprofundamento no estudo do instrumento de habilitacdo e como
uma preparacdo para os oficios de professor de instrumento e de musica.

Reconhecemos que as referidas funcbes vém sendo exercidas com éxito pelo
curso, de acordo com as concepcdes de seu PPC, oferecendo complementacgéo de
habilidades e conhecimentos a quem ja possuia experiéncia e formacdo musical
prévias, e contribuindo com a profissionalizacdo e a preparacdo para estudos
posteriores. Além da capacitacdo e do aperfeicoamento, o0 aspecto da instrugéo formal
e da certificacdo de habilidades musicais obtida no curso também contribuiu para a
valorizagédo dos Técnicos em Instrumento Musical formados no IFRS, facilitando assim
sua insercao e estabilizacdo no mundo do trabalho, diante de um mercado em que

predomina a informalidade e no qual € uma pratica corrente, no contexto das aulas e
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Escolas Particulares e das Academias Livres de Musica, nhdo haver a exigéncia de que
os professores atuantes possuam curso superior de Licenciatura para o desempenho
da funcao de professores de instrumento musical.

No entanto, é importante observar que a certificagdo obtida com a conclusao
do CTIMus ndo contempla os requisitos minimos instituidos na LDB para a atuacéo
docente na Educacdo Bésica, que coloca como condicdo a formacdo em cursos
superiores de Licenciatura para o desempenho da funcdo. Os relatos dos egressos
ilustram o que € preconizado no PPC do CTIMus e demonstram éxitos e influéncias
positivas do curso nas trajetérias formativas musicais e profissionais posteriores dos
seus egressos. Destacamos que, dentre os caminhos seguidos pelos egressos
entrevistados estdo o prosseguimento de estudos em cursos de Licenciatura em
Musica. Os seus relatos evidenciam a interveniéncia objetiva do curso nesse sentido,
auxiliando na atualizacéo e no refor¢co das suas disposicfes de dar continuidade aos
estudos e de atuar como educadores musicais. Assim, ambos egressos buscaram dar
respaldo e ampliar sua atuagdo como professores de musica e de instrumento,
posteriormente a conclusdo do CTIMus. Isso se reflete nas buscas, que tém em
comum, pela mais adequada capacitacdo para atuar de forma ampla, como
professores, também, na educacdo basica, a partir da obtencdo do titulo de
Licenciados em Mdasica, que € o requisito para a atuacdo docente em tal nivel
educacional.

Os relatos corroboram o papel densamente humanizador exercido pelo curso
no desenvolvimento da formacéo oferecida. Assim, confirma-se a relacdo harmoniosa
citada no PPC (IFRS, 2019), onde consta que o curriculo do CTIMus esta em
consonancia com o PPI do IFRS, buscando “proporcionar uma formacao integral e
humana (...) respeito ao conhecimento do aluno, a¢des de apoio ao aprendizado e
atencao a cada individuo e suas especificidades.” (IFRS, 2019, p. 16)

Tais posicionamentos pedagoégicos sintonizam Educagdo e Trabalho, sem
submeter a formacdo profissional as demandas do mercado, mas mantendo o
estudante/trabalhador como centro do processo (IFRS, 2019).

Finalmente, consideramos que outra ponderac¢éo importante a ser feita sobre a
formacdo desenvolvida no curso € no que toca a sua modalidade de oferta.
Atualmente, o CTIMus/IFRS-POA €& oferecido nas formas subsequente e

concomitante ao ensino médio. Tais modalidades, destoam e vdo de encontro As
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concepcOes educacionais trazidas pelo aporte, que tém como horizonte a concepcéo
de ensino médio integrado, muito embora os resultados da pesquisa indiguem que
ocorre no curso um processo de formagdo densamente humanizador, que €
desenvolvido no sentido de uma formac¢ao humana e integral.

Nesta pesquisa, empenhamo-nos na ampliacdo e consolidacdo da democracia
por meio da socializacdo da producdo de conhecimento resultante da pesquisa,
inclusive em formato acessivel ao grupo ou populacdo que foi pesquisada. Com
relacdo as contribuicdes a sociedade, enfatiza-se a producdo de conhecimento na
area, com a divulgacédo cientifica vinculada a pesquisa, que consiste na presente
Dissertacdo e em um capitulo de livro cientifico, publicados junto a comunidade
académica, apresentando os resultados da pesquisa, bem como o Produto
Educacional, que foi construido e avaliado ao fim desse processo.

A producéo cientifica foi publicada na forma de um capitulo de livro apresentado
em eventos da area, para divulgacédo e socializacdo com a sociedade, fomentando
conhecimento sobre os processos da EPT em Musica, no @mbito de um Curso Técnico
de Nivel Médio, na Rede Federal.

O Produto Educacional gerado como fruto da pesquisa teve o sentido de
contribuir com a area da EPT em musica no atendimento de demandas de sua relacao
com seu publico de interesse e envolvidos no CTIMus, constituindo-se como uma
ferramenta potencialmente util e funcional a sociedade. Apds a avaliagdo com
professores e estudantes do curso e a validagéo pela banca, o PE foi disponibilizado
no repositorio digital, do Portal EduCapes,

Consideramos que as histérias contadas sobre as vivéncias nos processos de
ensino no CTIMus trazem reflex6es e subsidios a inovacéo e melhoria dos processos
estudados. As trajetérias reveladas justificam a funcéo social exercida pelo curso e
evidenciam as potencialidades oferecidas pela Unica oportunidade existente na
EPTNM em Mdasica, numa instituicdo publica, gratuita e qualificada, no estado do Rio
Grande do Sul. Acreditamos que o tratamento dado a tematica podera trazer
contribui¢cdes para minimizar processos de excluséo que ditam dicotomias tdo comuns
no campo da musica. Este trabalho se prop6s a ser um exercicio de “contraponto” as
referidas dificuldades, faltas de acesso e (re)conhecimento publico das ofertas de
formacdo em masica, no ambito da EPT. Tivemos o sentido de cultivar tal percurso

formativo de importancia histérica aos arranjos produtivos na cena da musica, em nivel
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regional, bem como as perspectivas e experiéncias/sentidos de sujeitos envolvidos no
Curso Técnico em Instrumento Musical do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Porto Alegre. Reconhecemos, diante da
complexidade das questdes tratadas que, apesar do rigor de nossos esforgos, nao se
esgotam os problemas colocados nesta investigacdo. Indicamos a necessidade de
novos estudos e aproximacdes consistentes a tematica, assumindo a importancia de
fortalecer o papel dos processos de formagéo técnica em musica, no contexto da
Educacéo Profissional e Tecnoldgica.
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RESUMO

O presente Produto Educacional (PE) foi desenvolvido a partir da andlise dos impactos da formagdo no Curso Técnico em
Instrumento Musical (CTIMus) do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Porto
Alegre nas trajetdrias e projetos de vida dos estudantes. O Produto foi criado em uma perspectiva critica e composto pelas
narrativas dos interlocutores da pesquisa, evidenciando possiveis contribui¢des, potencialidades e fragilidades do curso no
processo de formagdo, no ambito da EPT. Tivemos em vista a criagdo dialégica de um PE capaz de apresentar concepgdes
e praticas do curso, segundo as perspectivas dos envolvidos, que descrevem aspectos sensiveis e significativos dos
processos formativos que marcaram e contribuiram em suas trajetérias e projetos. O processo de produ¢do do material
audiovisual contou com seis participantes, sendo trés estudantes, dois egressos e um professor do curso, que responderam
as entrevistas. Os instrumentos de produgdo de dados consistiram em um questionario e entrevistas semiestruturadas,
aplicados de forma remota. Os videos das entrevistas integraram uma midia educacional, elaborada no formato de
Documentario, intitulado “A musica é s6 uma semente”, que aborda os temas: trajetdrias formativas profissionais, impactos
da formagdo e projetos de vida; e que tem o sentido de sintetizar reflexdes e perspectivas sobre a formagdo no CTIMus,
evidenciando seu papel e impactos nas trajetérias de estudantes, bem como as potencialidades e fragilidades oferecidas
pelo curso na profissionalizagdo musical. O Documentdrio tem duragdo total de aproximadamente 60 minutos e seu
conteudo foi dividido em quatro partes, cada uma apoiada em um descritor, cujo conjunto emergiu das narrativas, que sdo,
a saber: motivagdo para prosseguir os estudos e para atuar na musica; ampliagdo das perspectivas e das possibilidades de
atuacdo na drea; articulagGes do curso com projetos musicais e profissionais; repercusses e marcas das vivéncias no curso
nas trajetdrias, nas ideias de formagdo e de atuagdo profissional e nos projetos de vida e musicais. O Produto foi
desenvolvido mediante a proposigdo de uma agdo cultural dialégica (FREIRE, 1987) e pedagodgica, e valendo-se do aporte
tedrico dos trés eixos propostos por Kaplin (2002) para dimensionar a andlise e a criagdo de materiais educativos:
conceitual, pedagdgico e comunicacional. Além disso, adotamos as indicages dadas por Rizzatti (2020) para a construgdo
da metodologia de produtos educacionais. Os processos de desenvolvimento do PE foram: andlise e sintese dos dados;
compilagdo dos resultados da pesquisa; concepgdo e roteirizagdo; tratamento de audio e imagem, edi¢do e montagem do
protétipo; aplicagdo e avaliagdo; analise dos resultados da aplicagdo; revisdo do produto. O PE foi avaliado por um grupo
de professores e estudantes do curso investigado e disponibilizado em repositdrios digitais. Os relatos revelaram que os
alunos incorporaram capitais, ativaram e reforgaram disposi¢cBes sociais para musica e constituiram habitus que lhes
renderam éxitos na busca por oportunidades, destacando-se a influéncia das vivéncias no curso na motivagdo dos
estudantes para a busca de outras formagdes e para atuar profissionalmente na musica. O produto foi construido a partir
de um estudo debrugado no CTIMus/IFRS-POA, mas que pode vir a ser replicado, considerando as particularidades dos
novos contextos de aplicagdo, nos demais IFs que trabalham com formagbes no mesmo eixo. Sua proposta representou
uma ferramenta criada, a partir da investigagdo que, em conjunto com a produgdo textual materializada na dissertagao,
tém o sentido de fortalecer o ensino nesses dmbitos. O Documentdrio se encontra disponivel para acesso no link:
https://youtu.be/MnO171JNKyO.

Palavras — chaves: Documentdrio; Impactos da formagdo, Curso Técnico em Instrumento Musical.



https://youtu.be/MnO171JNKy0
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ENCARTE DO PRODUTO EDUCACIONAL:

“A MUSICA E SO UMA SEMENTE”

Roteiro do Documentario:

Os videos se encontram disponiveis para acesso no link:
https://youtu.be/MnO171JNKyO.
Formato final: MP4

Titulo: “A musica é s6 uma semente”

O Produto Educacional buscou responder ao Problema, ou questdo central:
Como a formacdo no CTIMus/IFRS toca os/as estudantes e impacta nas suas

trajetérias e nos seus projetos?


https://youtu.be/MnO171JNKy0
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Concepcao e Montagem do Documentario:

A cena é constituida principalmente pelos videos das narrativas dos
estudantes/egressos do curso. A acado se baseia nas proprias falas desses
narradores/personagens, sendo que todas as questdes, perguntas e intervenc¢des do
entrevistador foram dispensadas, cortadas. A trilha sonora foi constituida por duas
musicas, executadas por um dos estudantes entrevistados.

Fizeram-se necessarias interven¢des em forma de texto, mensagens inseridas
durante as falas ou nas transicfes entre elas. Em meio as falas foram inseridas
articulacbes tedricas em didlogo com destaques da fala dos narradores. Em alguns
casos as mensagens foram sobrepostas aos relatos e, em outros casos, com textos
maiores de citacdes, foram feitas transicdes e criados planos rapidos com essas
referéncias, que serviram como costura entre as falas dos interlocutores.

Alguns planos rapidos foram inseridos a maneira de apresentacéo e introducao
ao conteudo do video.

Os primeiros desses planos introdutérios situam a pesquisa na instituicdo
proponente, o IFRS, apresentando o Produto Educacional do Programa de Poés-
Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnoldgica, descrevendo a area de
concentracdo e a linha de pesquisa de Praticas Educativas em EPT e, identificando
0s nomes dos autores do Produto.

Foram inseridos mais dois planos introdutérios, cada um contendo uma das
epigrafes inspiradoras do trabalho, acompanhados de imagens que as ilustravam,
bem como remetiam ao conceito central, que subjaz a concepcdo e proposta do
Produto. Este conceito se expressa na figura da semente em germinacéo,
representando a ideia de perspectiva, crescimento, maturacéo, obra, que sobressai
como produto da profissionalizagdo na musica, desenvolvida no CTIMus. A primeira
epigrafe é uma citacdo a obra de Paulo Freire, que se refere a relacdo e unido entre

trabalho e escola:

“O trabalho produtivo é fonte de conhecimento. Com a enxada preparamos
0S campos para a sementeira e ajudamos a construir um pais novo. Nossos
filhos e filhas devem aprender trabalhando. Nossas escolas devem ser
escolas de trabalho”. (FREIRE, 1989).

A escolha dessa frase como epigrafe se justificou no sentido de promover a
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devida contextualizacdo do PE, situando-o no campo da EPT.

A segunda epigrafe inserida € uma referéncia a musica de Vinicius de Moraes
e Toquinho, intitulada “Planta Baixa”, que descreve o cultivo de uma semente para se
mudar e transformar em planta, representando o cultivo da musica na formacao

profissional desenvolvida no curso:

Plante uma boa semente numa terra condizente, que a semente da. Pegue,
regue bem a planta, que nem praga nao adianta, ela vai vingar. Planta é como
sentimento, tem o0 seu momento, tem o seu lugar. Regue bem seu sentimento,
porque rega no momento, nao pode faltar. Gente também é semente, tem
gue estar contente, tem que respirar.

(MORAES; TOQUINHO, 1974.)

Além das epigrafes, que ja serviram como contextualizac&o, inserimos planos
introdutérios com descricdes gerais do contetdo do documentario. A seguir
reproduzimos o texto inserido:

“O presente documentario € um fruto gerado pela pesquisa realizada em 2021,
no contexto da Pandemia do Covid-19. O video é composto por entrevistas, aplicadas
de modo remoto, com seis participantes, sendo dois egressos, trés estudantes e um
professor do CTIMus/IFRS.

Os(as) egressos e estudantes desempenham papéis de protagonistas e
narradores(as) das préprias histdrias e compartilham suas experiéncias de formacéo,
atuando como “conselheiros(as)” sobre assuntos do CTIMus. Os(as) narradores(as)
recompdem suas vivéncias nos percursos formativos e contam sobre os impactos
sentidos, sobre 0 modo como o curso marca e repercute nas suas trajetorias e projetos
de vida, musicais e profissionais. As narrativas, a seguir, tocam em pautas e temas
relacionados aos impactos da formacdo e representam dimensdes das
potencialidades oferecidas pelo curso na EPT.”

Logo apos essas descrigdes gerais € anunciado o titulo do Produto: “A musica
€ s uma semente”.

O contetdo do Documentario foi dividido em uma série de videos curtos, com
duracdo total de aproximadamente 60 minutos. Cada um dos quatro videos trata de
uma das “pautas” tratadas, que foram, a saber: -Motivacao para prosseguir os estudos

e para atuar na Musica; -Ampliacdo das perspectivas e das possibilidades de atuacéo
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na area; -Articulacoes e contribuicées do curso com projetos musicais e profissionais;
-Repercussdes e marcas das vivéncias no curso nas trajetérias, nas ideias de
formacao e de atuacao profissional e nos projetos de vida e musicais.

Os personagens sdo apresentados, um a um, antes de sua primeira aparicao
em que tecem relatos sobre a primeira pauta, revelando suas motivacdes para
prosseguir os estudos e para atuar na Musica. A apresentacao dos interlocutores foi
complementada com textos informando dados gerais e de identificacao.

Ao final dos relatos, inserimos um altimo plano contendo agradecimentos, com
a seguinte mensagem, que faz referéncia a musica de Raul Seixas, intitulada Preludio

Assim expressamos 0s agradecimentos:

Sonho que se sonha s6 é s6 um sonho que se sonha s6
Mas sonho que se sonha junto é realidade. (SEIXAS; 1974).

“‘Agradecemos profundamente a todos(as) que fizeram parte da
pesquisa/projeto que gerou o presente Produto Educacional, pelas generosas
contribuigbes para a realizagdo deste “sonho que se sonha junto” em forma de
Documentario.”

Como adendo ao roteiro foi construido um documento com textos inseridos no

PE, com articulacdes tedricas, citacdes e referéncias.
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APENDICE B - Questionario para avaliacdo de produto educacional - "A

musica é s6 uma semente"

Vocé esta sendo convidado a participar da avaliagdo do Produto Educacional,
desenvolvido na forma de um Documentario - Midia Educacional, intitulado “A musica é s6
uma semente", que é um fruto gerado pela pesquisa denominada "Formacgao profissional no
Curso Técnico de Instrumento Musical do IFRS e repercussdes nas trajetorias de estudantes”

O documentario tem cerca de 60 minutos de duracao e deve ser analisada previamente
ao preenchimento do presente questionario de avaliagao.

O video se encontra disponivel para acesso no link: https://youtu.be/MnO171JNKYyO.

E-mail: xxxxxx

Nome: XXXXXX

Vinculagdo com o CTIMus do IFRS

(Essa questéo é de multipla escolha, tendo como opc¢des:
“Estudante ( )

Professor ( )’

Descricao:
“O Documentario aborda os temas: Trajetérias formativas profissionais, projetos de
vida e impactos da formagao. As questdes seguintes tratam da sua avaliagdo do Produto

Educacional::”

1. Quanto ao formato de disponibilizacéo online (canal do youtube), € de facil
acesso.

(As questdes de 1 a 6 sdo de multipla escolha, tendo como opc¢des:

“Concordo totalmente ( )

Concordo ( )

Nao concordo, nem discordo ( )

Discordo ( )

Discordo totalmente ( )’

E importante destacar que apds cada uma das questdes foi inserido um espaco
para textos de respostas longas para que os respondentes pudessem comentar sobre

a questao anterior ou explicar sua resposta, se desejassem.)


https://youtu.be/MnO171JNKy0
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2. A edicdo, a qualidade e os efeitos audiovisuais sdo adequados para a boa
compreensao de seu conteudo.

3. As imagens, musicas, trilhas e audios utilizados sdo adequados para o
publico-alvo de interessados e envolvidos no CTIMus.

4. As imagens, textos e o roteiro apresentam de forma clara as pautas ou temas
tratados.*

5. Em relacdo ao seu formato de apresentacdo, o Documentario € atrativo e
capaz de despertar o interesse pelo assunto sobre o qual se propde a tratar.

6. O Documentario promove a reflexdo sobre os impactos da formacédo do
CTIMus nas trajetorias e projetos de vida dos estudantes.

7. O Documentario contribui e evidencia as potencialidades do curso na EPT?

8. Discorra sobre o uso do formato Documentario como um recurso pedagdgico
para professores e estudantes.

9. Use este espaco para fazer sugestdes, criticas ou comentarios sobre o

produto educacional avaliado.
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APENDICE C — Mensagem destinada aos estudantes/egressos: (inserida no grupo do
CTIMus/IFRS no Facebook):

“Ola! Escrevo a vocé que é estudante ou egresso(a) do Curso Técnico em Instrumento Musical
do IFRS/POA. Meu nome é Gabriel Pfarrius e sou estudante do campus POA, vinculado ao
mestrado profEPT e, também sou musico. Antes de tudo desejo que estejas bem, apesar das

circunstancias!...

Venho te fazer um convite/pedido muito especial, para que participes da pesquisa que estou
realizando no CTIMus/IFRS-POA. Essa investigacdo busca analisar os impactos da formacao
deste curso nas trajetorias e projetos de vida dos(as) estudantes. O interesse na pesquisa €
o de conhecer sua trajetoria, suas relagdes com a masica, suas motivagdes, buscas e projetos
e o0 sentido que as experiéncias no curso tém para vocé. Buscamos saber como suas
experiéncias no CTIMus o(a) “tocam”, como repercutem e contribuem nas suas trajetorias e

na concretizacdo de seus objetivos e projetos musicais, profissionais e de vida.

Para isso, privilegiamos suas proprias narrativas, a partir da realizagdo de uma entrevista, que
vem sendo pensada com todo respeito necessario as medidas de seguranga e, com muito
carinho neste momento dificil de afastamento e que, assim, deve ocorrer a distancia, mediada
por plataforma digital, via webconferéncia ou videochamada. A entrevista sera gravada e 0s
videos das entrevistas com os(as) participantes, dentre egressos(as), estudantes e
professores(as) do curso serdo compilados e devem compor uma Midia Educacional a
respeito do tema, possivelmente um documentario evidenciando possiveis contribuicbes e
potencialidades do curso no processo de formacdo, no ambito da Educacgéo Profissional e

Tecnolégica, no cenario musical local.

Sua participacao € essencial, de extrema importancia e totalmente voluntaria, condicionada
apenas por seu interesse, sua disponibilidade e seu aceite em participar da pesquisa
concedendo a entrevista. Esta deve ocupar cerca de 30 minutos de seu tempo e ser agendada

previamente de acordo com a sua agenda.

Para maiores informacdes, qualquer questionamento ou divida e, caso tenhas interesse em
participar, por favor entre em contato comigo in box, ou pelo meu e-mail:

gpfarrius@gmail.com. Agradego muitissimo desde jal!”



mailto:gpfarrius@gmail.com

APENDICE D - Questionario de dados gerais:
1. Nome:
2. ldade:
3. Naturalidade:
4. Cidade em que reside:
5. Onde vocé estudou no ensino fundamental e onde estudou, (ou estuda), no
ensino médio? Em escola da rede publica, privada, ou em ambas?
6. Se for estudante do curso, em que periodo/semestre do curso estas?:
()12 ()2° ()3° ()4
7. Qual a modalidade do CTIMus que estas cursando:
()Subsequente ( )Concomitante

8. Qual é o seu instrumento de habilitagdo em desenvolvimento no CTIMus?:

() Violdo ()Teclado ()Flauta Doce ( )Flauta Transversal

116
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APENDICE E — Roteiro de Entrevista semi-estruturada com egressos
- Com relacao a sua trajetoria musical e de vida:

1. Como era sua relacdo com a Musica antes do seu ingresso no CTIMus? Conte um pouco

sobre suas vivéncias com a musica anteriores a sua entrada no curso.

2. Antes de ingressar no CTIMus, ja havias estudado musica? Se sim, explicar em que
contexto? 3. Quais sdo suas referéncias musicais? Tens preferéncia por repertério(s)

especifico(s)?
- Com relacéo a sua aproximacao ao CTIMus
4. Como tomaste conhecimento sobre a existéncia do CTIMus/IFRS?

5. Quais foram as motivacdes que te levaram a buscar o curso? E quais séo os seus objetivos

com a formacgé&o no CTIMus?
-Com relacdo a sua experiéncia como candidato do CTIMus:
6. Que repertorio tocaste na Prova Prética de Instrumento Musical?

7. Quais eram suas expectativas sobre a Prova Pratica de Instrumento Musical e como foi sua

percepcgao/autoavaliagdo dessa experiéncia? E sobre o Processo Seletivo em geral?
-Com relagéo a sua experiéncia como estudante do CTIMus:

8. Como o CTIMus se relaciona com suas experiéncias e praticas musicais (e a sua atuagéo

profissional) e com seu cotidiano, fora do curso?

-Com relagdo as suas ideias de formacdo e de atuagcdo e aos impactos, marcas e

repercussdes das experiéncias formativas do CTIMus:

9. Vocé se sente motivado a continuar seus estudos musicais e a atuar profissionalmente na

Musica, a partir dos percursos no CTIMus e apés a conclusédo do curso?

10. Como vocé percebe suas possibilidades de atuacéo e os desafios profissionais na area

musical?

11. Vocé possui projetos relacionados a préatica musical profissional? Se sim, quais, e como o

CTIMus contribui para a sua realizacdo?
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12. Que significado(s) e sentido(s) vocé atribui as (suas) experiéncias no CTIMus? Fique a

vontade para contar sobre experiéncias significativas que tiveste no curso.

13. Vocé considera que os percursos e as vivéncias no CTIMus te tocaram, repercutiram em
ti e/lou contribuiram em sua trajetéria, atuacao profissional e em seus projetos de vida?

Explique sua resposta, por favor.
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APENDICE F — Roteiro de Entrevista semi-estruturada com estudantes
- Com relacao a sua trajetoria musical e de vida:

1. Como era sua relacdo com a Musica antes do seu ingresso no CTIMus? Conte um pouco

sobre suas vivéncias com a musica anteriores a sua entrada no curso.

2. Antes de ingressar no CTIMus, j& havias estudado musica? Se sim, pode explicar em que

contexto?

3. Quais sao suas referéncias musicais? Tens preferéncia por repertorio(s) especifico(s)? A
sua cultura e suas (p)referéncias musicais foram acolhidas e trabalhadas no CTIMus? Os
percursos do CTIMus contribuiram para a ampliacdo de suas referéncias e repertorios

musicais?

- Com relacéo a sua aproximacao ao CTIMus
4. Como tomaste conhecimento sobre a existéncia do CTIMus/IFRS?

5. Quais foram as motivagdes que te levaram a buscar o curso? E quais s&o os seus objetivos

com a formacao no CTIMus?

-Com relagéo a sua experiéncia como candidato do CTIMus:
6. Que repertério tocaste na Prova Pratica de Instrumento Musical?

7. Quais eram suas expectativas sobre a Prova Pratica de Instrumento Musical e como foi sua

percepcao/autoavaliagdo dessa experiéncia? E sobre o Processo Seletivo em geral?

-Com relagéo a sua experiéncia como estudante do CTIMus:

8. Como o CTIMus se relaciona com suas experiéncias e praticas musicais (e a sua atuacéo

profissional) e com seu cotidiano, fora do curso?
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-Com relacao as suas ideias de formacao e de atuacdo na musica e aos impactos, marcas e

repercussdes das experiéncias formativas do CTIMus:

9. Vocé se sente motivado a continuar seus estudos musicais e a atuar profissionalmente na

Mdasica, a partir dos percursos no CTIMus e ap6s a conclusdo do curso?

10. Como vocé percebe suas possibilidades de atuacdo e os desafios profissionais na area

musical?

11. Vocé possui projetos relacionados a pratica musical profissional? Se sim, quais? E, como

suas experiéncias no CTIMus contribuem para a sua realizagao?

12. Que significado(s) e sentido(s) vocé atribui as (suas) experiéncias no CTIMus? Fique a

vontade para contar sobre experiéncias significativas que estas vivenciando no curso.

13. Vocé considera que os percursos e as vivéncias no CTIMus te tocam ou marcam, e podem
repercutir ou contribuir em sua trajetoria, atuacdo profissional e em seus projetos de vida?

Explique sua resposta, por favor.
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APENDICE G — Roteiro de Entrevista semi-estruturada com professor

- Com relacao a sua trajetoria anterior ao seu ingresso como professor do CTIMus:
1. Conte um pouco sobre sua formacéo e sobre sua atuacao profissional na area da musica.

2. Cite alguma(s) experiéncia(s) significativa(s) na sua trajetoria como estudante e como

professor de musica.

3. Qual foi a sua motivacdo para adotar o magistério como mais uma forma de atuar com

musica profissionalmente?

4. H4 alguma relacao na sua atuagédo como professor(a) da area de musica com algum(a)
professor(a) em especial que tenha feito parte da sua formacéo? Quais foram os aspectos
gue mais marcaram a sua experiéncia com esse/a professor/a? Vocé reproduz ou adapta essa

experiéncia com os seus/suas alunos/as?

- Com relacéo as suas concepgdes de formacdo musical e a sua atuagdo como professor no
CTIMus:

5. Como percebes a concepgédo dos Processos Seletivos e, em especial, da Prova Prética de
Instrumento Musical? E, como avalias as experiéncias que tiveste como membro da banca
avaliadora, bem como as participacdes dos candidatos na Prova Pratica de Instrumento

Musical?

6. Como vocé caracterizaria (o perfil dos) os estudantes do CTIMus, (de ambas as
modalidades, subsequente e concomitante)? E como percebes as motivagdes, buscas e

objetivos dos alunos com a formacéo no CTIMus?

7. Vocé percebe o interesse dos estudantes nas disciplinas, nos conteudos curriculares e nos

demais percursos formativos do CTIMus?

8. Vocé utiliza metodologia(s) ou repertorio(s) especificos em suas aulas? Quais? Discorra

sobre a opc¢éo de adota-las.

9. Vocé procura conhecer e incluir as realidades, praticas, culturas e repertérios musicais dos

estudantes em suas aulas? Por que e como isso pode ocorrer?
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10. Vocé considera que o CTIMus se relaciona/articula com as experiéncias e praticas

musicais profissionais e cotidianas dos estudantes, fora do curso? De que forma isso ocorre?

11. Como vocé percebe as possibilidades de atuacdo e os desafios profissionais na area

musical para os estudantes/egressos do curso?

12. Para vocé, qual a importancia do CTIMus nas trajetérias formativas profissionais dos

estudantes?

13. Como o CTIMus contribui para a realizacdo dos objetivos formativos e projetos musicais

e profissionais dos estudantes?

14. Vocé acompanha o percurso profissional dos egressos? Voceé teria algum ou alguns casos
de egressos que evidenciam a formacé&o no CTIMus?

15. Vocé se sente motivado para atuar como professor do CTIMus? Se sim, quais sédo suas

motivagdes para trabalhar no curso?
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APENDICE H — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Modelo de TCLE)

Destinado aos participantes da pesquisa — professores(as), alunos(as) e egressos (as)
maiores de idade

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO
SUL - IFRS

PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAO E INOVAGCAO — PROPPI

COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP

MODELO - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Senhor (a)

Vocé esta sendo respeitosamente convidado(a) a participar do projeto de pesquisa
intitulado: “Acessos e trajetorias de estudantes do Curso Técnico em Instrumento Musical do
IFRS - Campus Porto Alegre”, vinculado ao Mestrado profEPT, onde sou aluno. Analisar os
impactos da formacao em processo no CTIMus/IFRS-POA nas trajetérias e projetos de vida
dos estudantes; para isso, esse objetivo geral esta desdobrado em cinco especificos que séao:
(i) Investigar as concepc¢des que subsidiam a descrigdo do curso no Catalogo Nacional de
Cursos Técnicos, os Projetos Pedagdgicos de Curso e seu itinerario formativo e os editais do
CTIMus, subsequente e concomitante, do IFRS/POA,; (ii) Identificar, através das narrativas
dos professores, as contribuicdes do percurso formativo do CTIMus do IFRS/POA para a
concretizagdo dos objetivos dos estudantes; (iii) Conhecer as trajetorias formativas dos
estudantes e seus projetos de vida para compreender como se articulam com o CTIM; (iv)
Identificar as motivagfes dos estudantes para cursar o CTIMus/IFRS-POA e a relacdo destas
com as suas trajetérias e projetos de vida musicais e profissionais; (v) Desenvolver em uma
perspectiva critica um PE no formato de Documentario composto pelas narrativas dos
estudantes e dos professores, evidenciando possiveis contribuicdes e potencialidade do curso
no processo de formacgdo, no ambito da EPT; (vi) Aplicar e avaliar o Produto Educacional com
professores e especialistas da area, professores de muasica e/ou atuantes na EPT.

A pesquisa serd desenvolvida junto ao Curso Técnico em Instrumento Musical do
IFRS, campus Porto Alegre, através de entrevistas semiestruturadas a docentes, discentes e
egressos, que serdo aplicadas de forma remota e gravados e/ou filmados, apdés sua
autorizacdo em patrticipar.

Para a coleta de dados serdo realizadas entrevistas (presenciais ou mediadas por
tecnologias, depois de um levantamento de dados por meio de questionéario (por formulario
eletrénico) com professores e estudantes do curso, a serem gravadas em video e compiladas
para a elaboracdo de um Produto Educacional sobre as trajetorias dos estudantes do CTIMus,
para dar visibilidade as experiéncias e oportunidades formativas no curso.



124

Cabe esclarecer que este estudo apresenta risco minimo, podendo apenas provocar
a reflexdo sobre as circunstancias formativas do contexto atual, o que pode causar
frustracdes, afetar seus planos e projetos e mobilizar sentimentos de desconforto, pesar e
impoténcia. Entendemos que esta investigacao apresenta risco minimo, restrito ao caso de
haver algum tipo de desconforto envolvido nas participacfes e respostas as entrevistas e aos
registros em video. Os diadlogos poderdo provocar a reflexao sobre tais circunstancias, o que
pode causar frustracdes, afetar seus planos e projetos, e mobilizar percep¢des e sentimentos
de desconforto, pesar e impoténcia. No sentido da minimizacdo de riscos, asseguramos que
a participacdo em todas etapas da pesquisa sao voluntarias, sendo facultado aos participantes
nao responder quaisquer das questdes, sem que haja constrangimentos de modo algum para
tal, e sem que isso lhe possa trazer qualquer prejuizo. Apesar de a pesquisa apresentar riscos
minimos, caso ocorra qualquer desconforto aos participantes, o0s pesquisadores 0s
encaminhardo a coordenacdo do ProfEPT, que tomara as medidas cabiveis, de acordo com
0 caso a ser analisado, a fim de receber o acompanhamento necesséario. Caso algum dos
riscos se concretize, a coordenacgdo do ProfEPT encaminhard o participante a um psicélogo
do campus, que o recebera e fard seu acompanhamento. Além disso, diante de qualquer tipo
de guestionamento ou divida poderas realizar o contato imediato com um dos pesquisadores
responsaveis pelo estudo que fornecera os esclarecimentos necessarios.

A sua participagdo no estudo € de extrema importancia, uma vez que espera-se
contribuir para dar visibilidade e cultivar 0s processos internos e percursos formativos do curso
em que estads envolvido e para favorecer o senso de pertencimento e compromisso,
colaborando na Pesquisa que visa a construcédo de um Produto a ser elaborado a partir das
suas narrativas, trajetérias e experiéncias formativas, gerando sentimento de orgulho, e
protagonismo.

Os pesquisados asseguram 0s seguintes direitos:

- da liberdade de retirar 0 seu consentimento, a qualquer momento e deixar de participar do
estudo, sem que isso |he traga prejuizo de qualquer ordem;

- da seguranca de que sera mantido carater confidencial das informacg@es relacionadas a sua
privacidade;

- de que serdo mantidos todos os preceitos ético-legais durante e apos o término da pesquisa,
de acordo com as Resolugbes 520/2016 e 466/2016 do Conselho Nacional de Saude;

- do compromisso de ter acesso as informagfes em todas as etapas do estudo, bem como
aos resultados, ainda que isso possa afetar seu interesse em continuar participando da
pesquisa,

- de que ndo haverd nenhum tipo de despesa ou 6nus financeiro, bem como ndo havera
nenhuma recompensa financeira relacionada a sua participacéo;

- de que ndo esta previsto nenhum tipo de procedimento invasivo, coleta de material bioldgico,
ou experimento com seres humanos;

- de néo responder a qualquer pergunta que julgar constrangedora ou inadequada.
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Eu , portador do documento
de identidade , aceito participar da pesquisa intitulada: “Acessos e
trajetdrias de estudantes do Curso Técnico em Instrumento Musical do IFRS - Campus Porto
Alegre”. Fui informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada, bem
como sobre a metodologia que sera adotada, sobre os riscos e beneficios envolvidos. Recebi
uma copia deste termo de consentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas davidas.

Uso de imagem/gravacéo

Autorizo o uso de minha imagem e de meu audio, para fins da pesquisa, sendo seu uso
restrito a producdo de material audiovisual e divulgagéo cientifica e no Produto Educacional
a ser construido com o uso de tais midias.

Assinatura do (a) Assinatura do (a)
participante pesquisador(a)

Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:
CEP/IFRS

E-mail: cepesquisa@ifrs.edu.br

Endereco: Rua General Osorio, 348, Centro, Bento Gongalves, RS, CEP: 95.700-000

Telefone: (54) 3449-3340

Pesquisador(a) principal: Gabriel Silveira Pfarrius

Telefone para contato: (51) 98026 4202

E-mail para contato: gpfarrius@gmail.com



